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Stowo tak potrzebne w ucieczce

od dostownosci, najczesciej uzywane
w odniesieniu do malarstwa, ale takze
przetworzone przez naszag wrazliwo$¢
i obecne w naszej codziennosci.
Swiattocien, kontrast, roznica,
zmiana, przetworzenie, ruch, zapach.
Wymyslajmy stowa, ktoére opisuja

nas, wymyslajmy stowa, ktére

opisuja koniec lipca w Swidnicy.
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DYREKTOR ARTYSTYCZNY JAN TOMASZ ADAMUS

Muzyka tagodzi obyczaje, a Bach uosabia i wywotuje najlepsze z nich.
Na $widnickim Festiwalu Bachowskim mozna tych najlepszych oby-
czajow doswiadczy¢. Stuchanie muzyki wraz z innymi mitosnikami
barokowych dzwiekéw w wyjatkowych wnetrzach Kosciota Pokoju
czy kosciota $w. Katarzyny w Makowicach to bezsprzecznie dobry
obyczaj. Podczas tegorocznej edycji festiwalu melomani tradycyjnie
beda mogli wystucha¢ wielu utworéw samego mistrza Jana Seba-
stiana Bacha. Obok niego w repertuarze znajdzie sie opera Georga
Friedricha Handla, utwory Monteverdiego, Frescobaldiego, Bibera,
Purcella i wielu, wielu innych.

Zapraszam na te muzyczna uczte do Swidnicy
i 2ycze niezapomnianych wrazen.

WOJCIECH MURDZEK PREZYDENT SWIDNICY



sobota 24 VII

17.00 SWIDNICA Kosciét Pokoju

inauguracja festiwalu

inauguration of the festiwal

uroczysta proba kantaty z oméwieniem dla publicznosci

19.30 SWIDNICA Koéciét Pokoju

Swiattocien. sladami caravaggia

clairobscur. dans le sillage du caravage.

LES SACQUEBOUTIERS DE TOULOUSE Jean-Pierre Canihac

niedziela 25 VII

10.00 SWIDNICA Kosciét Pokoju
nabozenstwo kantatowe

sacred service with cantata

bach missa f-dur & kantata 79
FESTIVAL ENSEMBLE Marcin Szelest

19.30 MAKOWICE kosciot $w. Katarzyny

recital. angielska i francuska muzyka na teorban
english and french music for theorbo

Ophira Zakai teorban

poniedziatek 26 VII

19.30 SWIDNICA koscidt $w. Krzyza

sonata w XVII wieku

sonata in the 17th century

Alberto Stevanin Elisa Imbalzano skrzypce

Marco Testori wiolonczela Nicola Barbieri violone

Craig Marchitelli teorban/chitarra Matteo Riboldi klawesyn

wtorek 27 VII

19.30 SWIDNICA koscidt $w. Krzyza
recital bachowski. bach-recital
Marcin Swiatkiewicz klawesyn

Sroda 28 VII

19.30 SWIDNICA katedra

antico-moderno: frescobaldi - monteverdi
HARMONIA SACRA Marcin Szelest

czwartek 29 VII

19.30 SWIDNICA Kosciét Pokoju

bach i hindel - muzyka orkiestrowa
bach i handel - orchestral music
Akademie flr Alte Musik Berlin

pigtek 30 VII

19.30 SWIDNICA Koéciét Pokoju

ztoty wiek oboju i fagotu.

the golden age of oboe and bassoon
ENSEMBLE ZEFIRO Alfredo Bernardini

sobota 31VII

18.00 SWIDNICA Koéciét Pokoju

handel - opera: amadigi di gaula

Steve Wachter Marzena Lubaszka

Katarzyna Oles-Blacha Ewa Krzak

CAPPELLA CRACOVIENSIS Jan Tomasz Adamus

niedziela 1VIII

10.00 SWIDNICA Ko$ciét Pokoju

nabozenstwo kantatowe sacred service with cantata
bach magnificat & kantata 195

FESTIVAL ENSEMBLE Andrew Parrott

18.00 SWIDNICA Kosciét Pokoju

handel - opera: amadigi di gaula

Steve Wachter Marzena Lubaszka

Katarzyna Oles-Blacha Ewa Krzak

CAPPELLA CRACOVIENSIS Jan Tomasz Adamus
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STAN NATURALNY

Okres XVII-XVIII wieku to czas muzyki. Po zejsciu ze sce-
ny - czy raczej sprzed ottarza - skomplikowanej polifonii
pdznego renesansu, od poczatku baroku wybucha nowy
styl: nowy pod wzgledem formalnym, technicznym, este-
tycznym. Zrédtem jest dla niego préba rekonstrukcji mu-
zyki antycznej - monodia akompaniowana, z ktorej wyra-
sta podstawowa dla baroku metoda prowadzenie gtosow
melodycznych, czesto wirtuozowskich, na podstawie basso
continuo. To jednoczes$nie epoka nowego rodzaju zapotrze-
bowania na muzyke, ktéra stuzy¢ bedzie juz nie tylko nabo-
zenstwom (muzyka sakralna) i - z drugiej strony - czystej
rozrywce (muzyka taneczna), ale bedzie tez uswietnia¢ uro-
czystosci swieckie, jak triumfalne parady albo urodziny czy
wesela moznowtadcdw. W tym ostatnim kregu narodzi sie
nowy gatunek - opera - ktéra nastepnie wptywac bedzie na
ksztattowanie pozostatych rodzajéw muzyki, wprowadza-
jac do kosciotdéw a niekiedy nawet do luteranskich zboréw
nowe techniki $piewu i gry, nowe estetyczne postulaty, wy-
razajace wrazliwos¢ nowoczesnego, barokowego cztowie-
ka. Liturgia nie tylko nabierze niespotykanego dotad blasku;
bedzie tez potrafita w niezwykty sposéb angazowac wier-

nych emocjonalnie. Muzyka ptynaca z Wtoch, cho¢ wspie-
rajgca wpierw kontrreformacje (jak umiejetnie potrafili ko-
rzystac z tego $rodka jezuicil), znalazta wiec sobie miejsce
i podrugiej stronie bariery religijnej. Kazdy ze $wiatdw, mimo
wierno$ci wtasciwym dla siebie formom (nie zapomniano
przeciez ani w katolicyzmie o chorale gregoriafiskim, ani
w protestantyzmie o choratach luteranskich), jednoczesnie
nauczyt sie korzystac ze stylistycznego skarbca ,nowej mu-
zyki" (Nuove musiche - jak zatytutowat swoj zbior Caccini
juzw 1602 r.), szybko go wzbogacajac. To wtasnie na terenie
muzyki najpredzej moze przywrdcona zostata jednos¢ za-
chodniej oikumene.

Nie bytoby tej jednosci, gdyby nie rozwijajacy sie analogicz-
nie po obu stronach Alp system patronatu. Sam pomyst
nowej muzyki urodzit sie w grupie humanistéow zgroma-
dzonych we florenckiej Cameracie Bardiego, jednak rozkwit
wyniknat bezposrednio z miedzynarodowego zapotrzebo-
wania. Wprawdzie samo miejsce narodzin byto pomocne:
Swiat wnikliwie przygladat sie osiggnieciom florenckich Me-
dyceuszy, wowczas juz ksigzat Toskanii, ktorych corki zasia-
daty na tronie Francji... Muzyka sprawdzita sie jako atrakcja



w nowym rodzaju uroczystosci dworskich, ktore mogty by¢
podziwiane przez gosci Medyceuszy - czy we Florencji, czy
w Rzymie, gdzie synowie rodu trzykrotnie zasiadali na tro-
nie Piotrowym. Do Wtoch, na studia lub na Watykan, wciaz
jeszcze podrozowata wieksza cze$¢ Europy. To we Florencji
wtasnie np. krélewicz Wtadystaw Waza miat okazje poznac
Swiezo powstatg dramma per musica: jedna opera, podzi-
wianej Franceski Caccini, zostata wystawiona na jego czes¢,
druga - samego Kapspergera w Rzymie - wrecz zostata
mu poswiecona (La vittoria del principe Vladislao in Valac-
chia - krolewicz byt fetowany jako zwyciezca Turkéw pod
Chocimiem). Za przyktadem krélewskim podazali ksigzeta
i hrabiowie - w Rzeczypospolitej np. Lubomirscy, w Niem-
czech rzesza ksigzat Rzeszy. Ci mecenasi, fundatorzy, two-
rza miedzynarodowa wspolnote gustéw, wspolnote zapo-
trzebowania, ktére pozwala wszelkim artystom wtoskim
lub we wtoskim stylu tworzacym wszedzie w Europie czu¢
sie niemal jak u siebie w domu: od Marca Scacchiego i Tar-
quinio Meruli (by wymieni¢ same znakomitosci) na war-
szawskim dworze Wazdw poczynajac, konczac na prote-
stanckim Niemcu Handlu, tworzacym w Londynie wtoskie

opery, dla wtoskich $piewakdw i angielskiej arystokracji
- oraz na innym stynnym Niemcu, Johannie Adolphie Has-
se, ktéry swoje opery pisat we Wtoszech. Muzyka jest eks-
portowana z Wtoch jednak nie tylko w osobach muzykoéw,
ale i w kufrach podréznych - kupowane w Wenecji party-
tury, znajdujace sie wsérdd bagazy powracajacych do domu
z nauk paniczéw, tworza w tej chwili przebogate zbiory
potnocnych bibliotek. Nie szukajac daleko - jednag z naj-
ciekawszych, petng niespotykanych gdzie indziej wtoskich
utwordw, jest kolekcja muzykaliéw Biblioteki Uniwersyte-
tu Wroctawskiego. Dopiero romantyzm zmieni te trwajaca
petne 200 lat konstelacje.

Te dwa wieki wywarty trwaty wptyw na obraz muzyki eu-
ropejskiej - i taki mozaikowy, ale koherentny obraz jest
przedmiotem tegorocznego Festiwalu Bachowskiego: for-
my wtoskie w opozycji stylow antico i moderno, w dialogu
z retoryczng muzyka niemieckich ewangelikdw, w rozprze-
strzenieniu sonaty da camera i sonaty da chiesa od ukrain-
skich stepdw po Szkocje. Mimo réznic a nawet krwawych
zatargow - kulturowa wspolnota Europy. Jej stan naturalny.
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INAUGURACJA FESTIWALU
INAUGURATION OF THE FESTIWAL

Uroczysta préba z omoéwieniem dla publicznosci

Missa F-dur, BWV 233

Chor Kyrie

Chor Gloria

Aria Domine Deus (bas)

Aria Qui tollis (sopran)

Aria Quoniam (alt)

Chor Cum Sancto Spiritu
Kantata na Swieto Reformacji

Gott der Herr ist Sonn und Schild, BWV 79
Chor Gott der Herr ist Sonn und Schild
Avria Gott ist unsre Sonn und Schild (alt)
Chorat Nun danket alle Gott
RecytatywGottlob, wir wissen den rechten
Weg zur Seligkeit (bas)

Aria Gott, ach Gott, verlafs die Deinen
nimmermehr (sopran, bas)

Chorat Erhalt uns in der Wahrheit

omowienie O str. 14

Marzena Michatowska - sopran
Piotr Olech - alt

Piotr Szewczyk - tenor

Andrzej Zawisza - bas

orkiestra festiwalowa

Marek Niewiedziat, Aleksandra Mutwicka - oboje
Kamila Marcinkowska-Prasad - fagot

Krzysztof Stencel, Dominika Stencel - rogi
Ryszard Haba - kotty

Teresa Piech, Katarzyna Helwing, Joanna Huszcza,
Martyna Pastuszka - skrzypce

Piotr Chrupek - altowka

Agnieszka Oszanca - wiolonczela

Daniel Zorzano - violone

Marcin Szelest - organy, kierownictwo artystyczne



CLAIR-OBSCUR, DANS LE SILLAGE DU CARAVAGE
SWIATEOCIEN. SLADAMI CARAVAGGIA

Girolamo Frescobaldi Canzona La Bianchina ze zbioru

Claudio Monteverdi
Ignatio Donati
Giovanni Paolo Cima
Michelangelo Rossi
Tarquinio Merula
Giovanni Battista
Fontana

Claudio Monteverdi
Dario Castello
Claudio Monteverdi
Heinrich Ignaz Franz
Biber

Claudio Monteverdi

Canzoni da sonare, Rzym, 1628
Laudate Dominum z Selva morale,
Wenecja, 1641

O Gloriosa Domina, z Concerti
ecclesiastici, Wenecja, 1624
Sonata G-dur, Sonata A-dur,
Mediolan, 1610

Septima toccata,

1657 (organy)

Su la cetra amorosa z Canzoni
e Sonate, Wenecja, 1637

Sonata nr 11z Sonate a1,2,e 3 voce,
Wenecja, 1641

La lettera amorosa z VI Ksiegi
madrygatéw, Wenecja, 1641
Canzon prima z Sonate
Concertate, Wenecja, 1644

Zefiro torna z IX Ksiegi
madrygatow, Wenecja, 1632

Sonata | ze zbioru Sonat
Rézancowych (Rosenkranz-
Sonaten), Salzburg, 1684
Confitebor z Selva morale,
Wenecja, 1641

Musiques italiennes sacrées et profanes au XVlle siecle
Sakralna i swiecka muzyka wtoska XVII wieku

Adriana Fernandez - sopran

Héléne Médous - skrzypce

Jean-Pierre Canihac - cornet a bouquin
Daniel Lassalle - sacqueboute (puzon)
Yasuko Uyama-Bouvard - klawesyn, organy
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Caravaggio - czyli Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1571-1610) - przeciwstawit akademizmowi bezposred-
ni naturalizm, w swojej epoce rewolucyjny, rozgrywany
gwattownymi kontrastami cienia i $wiatta, na postaciach
najczesciej pochodzacych z ludu. Jawi sie nam jako jeden
z najwazniejszych wtoskich malarzy, dajacych mozliwos¢
zilustrowania muzyki najwiekszych kompozytorow po-
czatku XVII wieku.

... todla tych, ktdérzy na kornecie doskonale graja, jego gtos
tagodnie ksztattujac tak jak to tylko mozliwe, aby uzyskac
kadencje zarazem stodszg i przyjemniejsza, ktéra nasladuje
gtos (ludzki) i najznakomitsza metode pieknego $piewu...”
Marin Mersenne, Paris 1636

»Ze wszystkich instrumentow detych kornet najlepiej nada-
je sie do nasladowania gtosu ludzkiego”
Girolamo dalla Casa, Wenecja 1638

.Kornet i sacqueboute (puzon) sg instrumentami, ktore
wiecej niz inne maja wspolnego z gtosem cztowieka (...) aby
wyksztatci¢ dobrego muzyka grajacego na instrumencie
detym, trzeba, by imitowat ludzki gtos najbardziej, jak to
mozliwe”

Giovanni Bassano, Wenecja 1591

»Musze uprzedzi¢, ze dzieto to nadaje sie dla takich instru-
mentow, jak kornet, flet, puzon (sacqueboute), na ktorych
trzeba tak gra¢, jak $piewa dobry $piewak...”

Antonio Brunelli, Wenecja 1584

Powyzsze cytaty wskazuja, ze najwieksi kompozytorzy
wtoscy XVII wieku uwazali kornet i sacqueboute (puzon) za
instrumenty najlepiej dostosowane do nasladowania gtosu
ludzkiego. Przede wszystkim z powodu barwy i tessitury
(kornet odpowiada wiec sopranowi, a sacqueboute teno-
rowi), nastepnie z powodu sposobu wydobycia dzwieku
- w obu wypadkach za pomocg wspétdziatania jezyka i od-
dechu, dzieki ktorym instrumentalista moze artykutowac
dzwieki, tworzac wrazenie stow. W epoce, w ktorej Claudio
Monteverdi wynajduje ,recitar cantando” (zaktadajace nad-
rzedne znaczenie tekstu wobec muzyki), waga gry instru-
mentalnej nasladujacej mowe byta zasadnicza. Nad techni-
ka ta pracowali wszyscy kompozytorzy.

Do programu wybralismy dzieta, ktére wydajg nam sie naj-
bardziej reprezentacyjne dla tej szkoty, a ktére zarazem nie
marginalizuja wirtuozowskiego aspektu kompozycji instru-
mentalnych (Sonata Giovanniego Battisty Fontany czy Daria
Castello). Aby podkresli¢ dialog z gtosem solisty w ,,Lauda-
te Dominum” Claudia Monteverdiego, uzylismy natomiast
puzonu (sacqueboute) w basso continuo. Podobnie zasto-
sowalismy kornet jako drugi gtos w ,,Zephiro torna”.
Specyficzng akustyke kosciotéw weneckich wykorzystywata
ulubiona przez wielu kompozytoréw technika ,,echa” - jak
w przypadku ,,O gloriosa Domina” Ignazia Donatiego, mu-
zyka zwigzanego z Patacem Dozow w 1618 r.
W XVII w. ornamentacja zajmowata w muzyce eksponowa-
ne miejsce - podobnie jak w malarstwie lub architekturze.
Swoja petnie uzyskiwata w formie improwizacji prowadzo-
nej (diminugji). Jednym z najznakomitszych przyktadow tej
praktyki jest btyskotliwa Ciaccona Tarquinia Meruli.
Jean-Pierre Canihac



Kosciét Pokoju i Caravaggio. Zaskakujace potaczenie - ar-
cydzieto architektury protestanckiej i tworca malarstwa,
ktérego styl stat sie orezem kontrreformacji. Drewniana
budowla, skonstruowana za pomoca najubozszych $rod-
koéw, i malarstwo, ktdre zamienito przepych manieryzmu na
pojedyncze detale ukazane na tle ciemnosci, uderzajace re-
alizmem. To juz nie Swiatto i cien - to jakby z dwdch réznych
punktéw ogladana ta sama strona medalu, przedstawiaja-
cego barokowa poboznos¢.

Slady Caravaggia - w wypadku tego malarza wydaje sie,
ze mozna by traktowac je dostownie, jak $lady pedzla na
ptotnie, fakturalnie ksztattujgce malature. Ciemnos¢ jest
tu opozycja dla Swiatta, ktérego snopy tworza obraz, wyta-
wiajac z mroku szczegoty: weale niekoniecznie twarze, gdyz
bardziej uderzajace okazuja sie dtonie, stopy, kosz z owoca-
mi. Gest i jego dynamika. Wyciggnieta dton Chrystusa wska-
zujacego liczacego pienigdze Mateusza, rozwarte ramiona
wstrzasnietego ucznia, ktory rozpoznat Jezusa podczas wie-
czerzy w Emaus, niemo krzyczace dtonie, wirujace wokot
sktadanego do grobu ciata Zbawiciela.

Poswiecony malarzowi akapit tekstu Jean-Pierre’a Canihaca
pozwala zrozumiec tytut koncertu, cho¢ mozna z nim pole-
mizowac. Caravaggio, ktérego 400. rocznice Smierci Swiat
obchodzi w tym roku, niewatpliwie byt rewolucjonistg - nie
tylko w malarstwie, ale i w samym sposobie patrzenia na
Swiat - by¢ moze jednak jego reakcja na akademizm nie
byta tak jednoznaczna, jak sie zwykto uwazaé; na pewno tez
zwrot ,ku naturze”, czy wrecz ,ku naturalizmowi” jest po
czesci anachroniczng projekcja naszych wtasnych doswiad-
czen. Byt jednak Caravaggio najwazniejszym malarzem

swojej epoki, ktdrego bezposredni wptyw siegnat gteboko
i daleko, przemieniajac sztuke. Co ciekawe, zdobycze Ca-
ravaggia, cata jego nowatorska estetyka, doskonale wspot-
graty z rozkwitajaca kontrreformacjg - o ile wiec nie dziwi
ksztattowanie wedtug jego kategorii sztuki katolickiej (Zur-
baran i rzesze innych), o tyle tenebryzm moze zaskakiwac
u artystéw pdétnocnych, jak najbardziej protestanckich -
cho¢by we Flandrii i Niderlandach. Swiatto i cien, wtasciwie
ciemnos¢, z ktorej wytaniaja sie malowane w Swietle detale
obrazéw Caravaggia, okreslaja jednak nowa metafizyke ba-
roku, rozumiang na catym kontynencie.

Caravaggio byt tez malarzem wyjatkowo zwigzanym z mu-
zyka - choc tylko w pierwszym okresie samodzielnej twor-
czosci. Przypadt on na rozkwit oratoriéw w Rzymie - w tym
samym srodowisku kardynatow-mecenaséw, ktorzy byli
opiekunaminiespokojnego malarza. Dla kardynata del Mon-
te powstat tez szereg obrazéw przedstawiajacych muzyku-
jacych pazidéw (co niekoniecznie miato wowczas tak jedno-
znaczne skojarzenia erotyczne, jak dzisiaj; obrazy te mozna
ttumaczy¢ symbolicznie), stawiajgcych Caravaggia w czo-
towce malarzy podejmujacych watki muzyczne. Muzyka dla
Caravaggia to dzieta pdznych manierystow i ewentualnie
rzymskich kompozytoréw w stylu Carissimiego i Landiego,
muzyka chromatycznej palety odcieni, ktére wypetniaja
jeszcze jego wczesne, dworskie obrazy. Utwory prezen-
towane na dzisiejszym koncercie pochodzg z Wenecji, by¢
moze lepiej pasowatby wiec do nich Tycjan lub Tintoretto.
Przywotanie malarstwa surowej rzymskiej kontrreformacji
w kontekscie petnej splendoru muzyki weneckiej i baroko-
wej architektury Kosciota Pokoju, bedacej genialnym prze-
zwyciezeniem narzuconych ograniczen materii = w tym
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wypadku wszystkie elementy koncertu zamiast kontrasto-
wac, uzupetniaja sie, tworzac jedyng w swoim rodzaju mo-
zaike wyrazonej przez sztuke XVII-wiecznej duchowosci.

Adriana Fernandez - sopran. Absolwentka Akademii Mu-
zycznej w rodzinnym Buenos Aires oraz Akademii Muzycz-
nej w Genewie, ktdérg ukonczyta z najwyzsza nagroda. Wy-
stepuje przewaznie w repertuarze oratoryjnym i operowym
na estradach i scenach Europy (Palau de la MUsica i Audito-
rium w Barcelonie, Wiener Konzerthaus, Victoria Hall w Ge-
newie) oraz Argentyny (Teatro Colén), pod dyrekcjg takich
dyrygentow, jak Kurt Masur, Peter Maag, Armin Jordan, Mi-
chel Corboz. Obecnie regularnie wspétpracuje z zespotami
Le Concert des Nations i Capella Reial de Catalunya Jordie-
go Savalla, Ensemble 415 Chiary Banchini i The Rare Fruits
Council Manfredo Kraemera. Nagrywata ptyty dla wytworni
Alia-Vox, Pavane Records, Zig-zag territoires, Symphonia.

Les Sacqueboutiers de Toulouse - miedzynarodowy ze-
spot specjalistdw w grze na historycznych instrumentach
detych blaszanych. Trzonem Sacqueboutiers pozostaja kor-
nety i puzony, do ktoérych zaleznie od potrzeb dotaczane sa
inne instrumenty i gtosy. Zespdt, wystepujacy od przeszto
trzech dekad na najwazniejszych festiwalach europejskich,
brat tez udziat w szeregu znakomitych nagran, przyczynia-
jac sie do odrodzenia muzyki XVII wieku.
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NABOZENSTWO KANTATOWE
SACRED SERVICE WITH CANTATA

Dzwony na rozpoczecie nabozenstwa

Christian Erbach - Canzona (organy: Marcin Armanski)

Powitanie - stowo wstepne

Piesn zboru nr 299

Introit nr 63

Gloria Patri

Johann Sebastian Bach - Msza F-dur BWV 233:
- Kyrie eleison

- Gloria in excelsis Deo

Czytania biblijne

Credo-Wyznanie wiary

Piesn zboru nr 687

Kazanie

Johann Sebastian Bach - Kantata 79
Spowiedz

Liturgia komunijna

Agnus Dei

Juan Cabanilles - Tiento Pange lingua (organy)
Liturgia korcowa

Btogostawienstwo

Piesn zboru nr 593

Dietrich Buxtehude - Canzona C (organy)

Missa F-dur, BWV 233
Chor Kyrie

Chor Gloria

Aria Domine Deus (bas)
Avria Qui tollis (sopran)
Aria Quoniam (alt)
Chor Cum Sancto Spiritu

Kantata na Swieto Reformagji

Gott der Herr ist Sonn und Schild, BWV 79

Chor Gott der Herr ist Sonn und Schild

Aria Gott ist unsre Sonn und Schild (alt)

Chorat Nun danket alle Gott

Recytatyw Gottlob, wir wissen den rechten

Weg zur Seligkeit (bas)

Avria Gott, ach Gott, verlaf3 die Deinen nimmermehr
(sopran, bas)

Chorat Erhalt uns in der Wahrheit




Marzena Michatowska - sopran
Piotr Olech - alt

Piotr Szewczyk - tenor

Andrzej Zawisza - bas

orkiestra festiwalowa

Marek Niewiedziat, Aleksandra Mutwicka - oboje
Kamila Marcinkowska-Prasad - fagot

Krzysztof Stencel, Dominika Stencel - rogi
Ryszard Haba - kotty

Teresa Piech, Katarzyna Helwing, Joanna Huszcza,
Martyna Pastuszka - skrzypce

Piotr Chrupek - altowka

Agnieszka Oszanca - wiolonczela

Daniel Zorzano - violone

Marcin Szelest - organy, kierownictwo artystyczne

Marcin Armanski - organy (w liturgii)

Muzyczna ,msza” w pojeciu liturgii luteranskiej, to para
Kyrie-Gloria. Takich Missae brevis Bach pozostawit po so-
bie cztery. Wszystkie one wykorzystuja muzyke wczedniej-
szych kantat, niekoniecznie przejmujac sie - co dziwito np.
Schweitzera - dopasowaniem jej charakteru do stow. Jedy-
n3 oryginalng czescia jest tu Kyrie z Mszy F-dur, oparte na
chorale Christe, du Lamm Gottes. Wedtug Schweitzera byt
to tez jedyny fragment z catego kompletu mszy, warty jakie-
gokolwiek omowienia.

»Mate Msze" pozostaja zagadka. Po co i kiedy Bach je na-
pisat? Dawniejsi badacze (Spitta, Schweitzer) uwazali, ze
pochodza z 1737 r., a skomponowane zostaty jako msze
katolickie, dla ksiecia elektora saskiego - w podziece za
przyznanie Bachowi tytutu nadwornego kompozytora.
Schweitzer stwierdzat wrecz, ze Kyrie Mszy F-dur ,stawia
wspaniaty znak réwnosci pomiedzy koscielng muzyka pro-
testancka i katolicky”. Jedynym, bardzo posrednim jednak,
potwierdzeniem ich ewentualnego katolickiego charakteru
bytaby drezdenska adnotacja, okreslajaca Bacha jako ,Kir-
chen-Compositeur”.

W 1936 r. pojawita sie hipoteza, ze Msze skomponowane
zostaty dla czeskiego hrabiego Sporcka. By¢ moze jednak
powstaty dla Lipska, z przeznaczeniem do wykonywania li-
turgicznego? Zadnej tezy nie da sie udowodni¢, cho¢ dwie
ostatnie ciesza sie obecnie wiekszym uznaniem badaczy.
Nie wiadomo réwniez, kiedy Msze zostaty napisane - nie
wczesniej jednak, niz w latach 1723-26, z ktérych pocho-
dza wykorzystane w nich kantaty. Niezaleznie jednak od
faktycznej genezy, istotne jest tradycyjne wykorzystywanie
Mszy w liturgii luteranskiej (przy wiekszych uroczystosciach
chetnie siegano w niej i po tacine). W takiej, wtasciwej dla
siebie roli, pojawia sie tutaj Msza F-dur.
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Kantata Gott der Herr ist Sonn und Schild przeznaczona byta
na Swieto Reformacji 1725 r. Tekst, nawiazujacy do Psalmu
nr 84, gtosi wiare w Bozg opieke (,,Albowiem stoncem i tar-
cz3 jest Pan, Bdg...") i wyraza za nig wdziecznos¢. Korncowy
chorat to prosba o dalsza opieke w przysztosci: ,W prawdzie
chciej nas zachowa¢,/Wolnoscig obdarowac,/Bo wielbic¢
chcemy Ciebie/Przez Chrystusa Pana w niebie”. Ustyszymy
wykonanie odpowiadajace pierwszej wersji Bacha, bez do-
danych pozniej fletdw (powtarzajgcych linie obojow).

Wrtaczenie nabozenstwa do festiwalu muzycznego moze
wydawac sie pomystem zaskakujacym. Spotykaja sie tutaj
dwie ptaszczyzny - $wiecka i religijna, ktdre zazwyczaj sg od
siebie odseparowane. Dzieta Bacha, jak wszystkich innych
tworcow, funkcjonujg dzis niemal wytgcznie na koncerto-
wych estradach - kantaty, msze i cata reszta muzyki religij-
nej wioda doktadnie taki sam zywot, jak dawne obrazy ot-
tarzowe, podziwiane obecnie przez turystow na bielonych
Scianach muzedw. Nie takie jednak byto ich przeznaczenie.
Powstawaty jako elementy liturgii, ktére miaty zbliza¢ ludzi
do Boga, pomagac im przeniknac¢ i emocjonalnie przyswoic,
zrozumie¢ Stowo Boze. Byty muzyczng modlitwa, zgodnie
z poleceniem psalmisty: Chwalmy Pana $piewem. Dzi$, gdy
Koscioty w wiekszosci odrzucity podobne ambicje - muzy-
ka, by zaistniata w swej wtasciwej postaci - przywracana
musi by¢ z zewnatrz. Dla mito$nikdw jest to bezcenne, gdyz
dopiero, gdy petni wtasciwg dla siebie role, mozna odczu¢
cate jej znaczenie i potege. Dla wiernych natomiast (nieko-
niecznie wiernych z ewangelickiej parafii w Swidnicy) jest
to przynajmniej okazja do przemyslen: czy w imie utatwien
i prostoty - inaczej méwiac codziennej wygody - nie zrezy-
gnowano ze zbyt wielkich wartosci.

W trakcie nabozefnstwa muzycy umieszczeni beda na em-
porze. W Kosciele Pokoju, jak i w innych zborach prote-
stanckich, jest to nieodzowny element budowli, pozwala-
jacy catej gminie zgromadzi¢ sie dostownie wokét pastora,
jednak muzyka rozbrzmiewata zempory takze w kosciotach
katolickich - gdyz tylko z tego miejsca ma szanse dotrzec
poprawnie do uszu zgromadzonych oséb. Umiejscowienie
muzykdw przy ottarzu to wynik postromantycznego kultu
artysty, dzieki ktéremu staje sie on wazniejszy od tego, co
ma przekazac - strefa ottarza w typowych budowlach ko-
Scielnych, takich jak wydtuzone bazyliki, ze wzgledéw aku-
stycznych nie jest zrédtem prawidtowego rozchodzenia sie
dzwieku. Czy s3 jednak teraz szanse na odwrdcenie tego
obyczaju? Tym cenniejszg jest wyjatkowo rzadka okazja wy-
stuchania muzyki tak, jak powinna by¢ styszalna.



Orkiestra Festiwalowa - zespot najlepszych polskich
i zagranicznych muzykoéw, tworzony specjalnie na potrze-
by Festiwalu Bachowskiego. Orkiestra pozwala Festiwalo-
wi na przygotowanie pod kierunkiem wybitnych dyrygen-
tow specyficznych projektow zwigzanych z konkretnym
miejscem i wydarzeniem, instrumentalistom dajac szanse
na zdobywanie doswiadczen i nawigzanie kontaktéw.

Marzena Michatowska - sopran, ukonczyta z wyroz-
nieniem studia w klasie $piewu solowego prof. Grazyny
Flicinskiej-Panfil w Akademii Muzycznej w Poznaniu. Od
2006 roku jest asystentka na Wydziale Wokalnym tejze
uczelni.

Jest laureatka ogdlnopolskich i miedzynarodowych
konkursow wokalnych. Swoje umiejetnosci wokal-
ne doskonalita miedzy innymi u Heleny tazarskiej,
Ryszarda Karczykowskiego, Poppy Holden, Jadwigi
Rappé i Christiane Hampe. Od wielu lat koncertuje
w Polsce i poza jej granicami jako gosc¢ licznych mie-
dzynarodowych festiwali muzycznych. W 2005 wy-
stapita w roli Donny Anny w operze Don Giovanni
W. A. Mozarta na scenie berlinskiej Komische Oper.
Wspotpracowata z wieloma wybitnymi dyrygentami,
m.in. Kirillem Petrenko, Markiem Pijarowskim, tukaszem
Borowiczem, José Maria Florenzio Juniorem, Markiem
Toporowskim, Stefanem Stuligroszem, Grzegorzem No-
wakiem.

Na state wspodtpracuje z zielonogdrskim zespotem muzy-
ki dawnej Collegium Viridimontanum. W dorobku fono-
graficznym ma 16 albumow ptytowych, w tym nagrania
dla Polskiego Radia. W 2008 roku ptyta ,Musica Sacro-
montana” z jej udziatem otrzymata statuetke Fryderyka.

Piotr Olech - alt. Ukonczyt z wyrdznieniem studia na Wy-
dziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej w Gdan-
sku, w klasie $piewu prof. Piotra Kusiewicza, doskonalac
sie takze podczas licznych kurséw mistrzowskich u takich
artystdw, jak Paul Eswood, Kai Wessel. Wspotpracuje z War-
szawska Opera Kameralna, wybitnymi solistami i zespota-
mi specjalizujgcymi sie w wykonawstwie muzyki dawnej,
a takze z filharmoniami i orkiestrami kameralnymi. Wy-
stepuje na znaczacych festiwalach muzycznych w Polsce
i za granica. Brat udziat w spektaklach operowych Athalia
G.F. Handla pod dyrekcja Paula McCreesha. Prowadzi zaje-
cia z emisji gtosu w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie, a takze kursy mistrzowskie
poswiecone wykonawstwu muzyki dawnej.

Ma w swoim dorobku niemal 30 nagranych ptyt CD. Trzy
z nich zostaty uhonorowane nagroda Fryderyka, a kilka
otrzymato nominacje do tej nagrody.

Piotr Szewczyk - tenor. Spiewak i organista, absolwent
Papieskiej Akademii Teologicznej oraz Akademii Muzycz-
nej w Krakowie. Wystepowat w krajach Europy, Izraelu
i USA, dokonat licznych nagran ptytowych oraz radiowych
i telewizyjnych. Koncertuje z najwybitniejszymi muzykami
specjalizujacymi sie w wykonawstwie muzyki renesansu
i baroku. Laureat nagrody im. Adama Jarzebskiego dla naj-
lepszego wykonawcy na festiwalu muzyki dawnej w War-
szawie, przyznanej przez Polskie Towarzystwo Muzyki
Dawnej (2005), a takze, jako wspotwykonawca, nagrody
,Fryderyk 2007” za najlepszy album ptytowy w dziedzinie
muzyki dawnej. Jest cztonkiem Polskiej Akademii Fono-
graficznej. Jako solista ma w swoim repertuarze najwiek-
sze formy muzyki barokowe;j.
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Andrzej Zawisza - klawesynista (I nagroda na VIII Bro-
adwood Harpsichord Competition w Londynie, 2005) i $pie-
wak; w tej ostatniej dziedzinie ksztatcit sie w Guildhall Scho-
ol of Music and Drama w Londynie w klasie Andrew Wattsa,
a nastepnie rowniez pod kierunkiem Mhairi Lawson oraz
Emmy Kirkby.

Byt stypendysta Oakham International Summer School,
prowadzonej przez Petera Phillipsa oraz cztonkdw The Tallis
Scholars. Wspotpracuje z wieloma zespotami chéralnymi,
kameralnymi oraz z zespotami specjalizujacymi sie w wyko-
nawstwie muzyki dawnej (Subtilior Ensemble, Sine Nomine,
Ars Nova, Harmonia Sacra). W swoim repertuarze posiada
partie basowe z utwordw Bacha i innych barokowych kom-
pozytoréw niemieckich (Bruhns, Tunder, Biber, Weckmann,
Buxtehude) oraz liczne arie, madrygaty oraz motety rene-
sansowe.

Zatozyciel i kierownik artystyczny zespotu Estravaganza,
z ktorym dokonat multimedialnego nagrania kantat Jana
Sebastiana Bacha dla Japonskiej wytworni IMC Music Publi-
sher Ltd.

Marcin Szelest - jest absolwentem Akademii Muzycznej
w Krakowie oraz - jako stypendysta Fulbrighta - The Boston
Conservatory (USA). W 1995 r. triumfowat w gdanskim Kon-
kursie Organowym im. Sweelincka.

Koncertuje w kraju i za granica, dajac zardwno recitale or-
ganowe, jak i wspotpracujac z solistami i zespotami (m. in.
Boston Symphony Orchestra, Camerata Silesia, Capella
Cracoviensis, Ensemble Abendmusik, Kapela Jasnogdérska,
Krakowski Chor Kameralny, Orkiestra Barokowa Europy
Srodkowej, The Bach Ensemble, Wroctawska Orkiestra Ba-
rokowa) pod batutg takich dyrygentéw, jak Manfred Cor-

des, Paul McCreesh, Paul Esswood, Barthold Kuijken, Seiji
Ozawa czy Joshua Rifkin. Prowadzi klase organow w Akade-
mii Muzycznej w Krakowie, piastujac jednoczesnie funkcje
prezesa Polskiego Towarzystwa Muzyki Dawnej i bedac or-
ganista kosciota Swietego Krzyza w Krakowie.
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ANGIELSKA | FRANCUSKA MUZYKA NA TEORBAN
ENGLISH AND FRENCH MUSIC FOR THEORBO
OPHIRA ZAKAI - TEORBAN, THEORBA, THEORBE

Robert de Visée (ok. 1655-1732)

Suita d-moll

Prelude

Allemende

La Furstemberg - Contredance (anon.)

Sarabande

“Assez de pleurs” (“Wystarczy tez” z Bellerophona
Lully'ego

Henry Purcell (1659-1695)

Ze zbioru Musick’s Handmaid: **

Song Tune Ah! how pleasant ‘tis to love
Rigadoon

March

The Queen'’s Dolour. A Farewell

Minuet

Minuet

Sefauchi's Farewell

If Love's a Sweet Passion” (z The Fairy Queen)

Robert de Visée: Suita a-moll :
Prelude

La Royalle-Allemande
Gavotte

La Mascarade-Rondeau

La petite Brunette

Chaconne

Henry Purcell: **

Fairest Isle (z King Arthur)

A New Irish Tune -Lilliburlero
Menuet

,Who Can Resist Such Mighty Charms”

- Menuet (z Timon of Athens)

,How blest are shepherds” (z King Arthur)

Robert de Visée"”
Chaconne (ze suity G-dur)

**Oprac. na teorban - Ophira Zakai



Robert de Visée (ok. 1655 - 1732-3) - francuski kompozytor,
gitarzysta, lutnista, teorbanista i violista, prawdopodobnie
uczen osiadtego w Paryzu wtoskiego mistrza, nauczyciela
krolewskiego, Corbetty. Zwigzany z dworem Ludwika XIV,
nauczyciel delfina i osobisty muzyk krélewski (hrabia Dan-
geau relacjonowat w swym dzienniku, ze od 1686 r. Visée re-
gularnie grat wieczorami w krélewskiej sypialni). Pozostawit
po sobie 12 suit na gitare, teorban i lutnie (tylko w mniej-
szych suitach odstepujac od typowego uktadu tancow: alle-
mande, courante, sarabande i gigue, z lekkim zakornczeniem
w postaci gawota, menueta lub bourrée; nie wiadomo, na
ktéry instrument utwory powstawaty w wersji pierwotnej),
oraz liczne drobiazgi, w tym transkrypcje dziet swych wer-
salskich kolegow.

Henry Purcell (ur. 16592 - zm. 1695) - jeden z najwiekszych
kompozytoréw muzycznego baroku, organista, wybitny
twdrca muzyki teatralnej (Krdl Artur, The Fairy Queen, Ty-
mon Atenczyk, opera Dydona i Eneasz), 6d, hymnoéw korona-
cyjnych, instrumentalnych i wokalnych miniatur. Kompozy-
tor dworski Stuartéw, Karola Il'i Jakuba I, ktérego wygnanie
(1688) spowodowato odsuniecie muzyka od dworu. Zbior
»Musical Hand-Maid” datuje sie wtasnie z tego, stosunko-
wo trudnego dla kompozytora okresu - 1689 r.

Teorban, jako instrument towarzyszacy, pojawit sie w kregu
Cameraty Florenckiej, gdzie stuzyt przede wszystkim akom-
paniowaniu spiewakom w monodii. Od okoto roku 1600 ten
nowy instrument zaczat intrygowac wtoskich kompozyto-
row (Kapsperger, Piccinini), ktdrzy, zainspirowani jego specy-
fikg, stworzyli na niego szereg wyjatkowych i interesujacych
solowych utworow.

Innym miejscem, w ktérym w Il potowie XVII i na poczatku
XVIII wieku rozkwitat repertuar na teorban, byta Francja.
Robert de Visée, bedacy prawdopodobnie najwazniejszym
kompozytorem na teorban, pracowat na dworze Ludwika
XIV jako muzyk ,,pokojowy”, majacy honor grywac wieczo-
rami w krélewskiej sypialni. De Visée skomponowat znaczna
ilos¢ utwordw na teorban, jak réwniez dokonat wielu aran-
zacji muzyki swych ulubionych twércédw: Lully’ego, Mara-
is'go, Couperina i Forqueray. Mimo wszystko, w poréwnaniu
z barokowa lutnig, repertuar na teorban solo jest skromny,
instrument zyskat za$ przede wszystkim znaczenie jako bas-
so continuo - na catej przestrzeni baroku.

Dokonane przeze mnie aranzacje utworéw Purcella nie
wynikaja jednak z braku repertuaru, lecz z fascynacji muzy-
ka angielskiego twdrcy. Zrédtem inspiracji s3 tutaj przede
wszystkim teorbanowe aranzacje de Visée (przyktadem ich
jest umieszczona w programie , Assez de pleurs”), jak row-
niez autorskie aranzacje Purcella jego wtasnych utworow
(wiele swych wokalnych dziet kompozytor transkrybowat
na klawesyn, tworzac zbiér Musick’s Handmaid). W moich
transkrypcjach na teorban skromnie staram sie kontynu-
owac ich praktyke, sktadajac hotd wielkiej muzyce.

Wbrew pozorom, angielski i francuski barok nie s3 od siebie
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bardzo odlegte. W muzyce Purcella widoczne s3 silne wpty-
wy francuskie - w jego utworach odnalez¢ mozna wiele sty-
listycznych elementow francuskich, jak formy taneczne i or-
namentyka. Zestawienie muzyki Purcella i de Visée wydaje
mi sie wiec raczej komplementarne, niz kontrastowe.
Ophira Zakai

Teorban nie jest instrumentem kojarzonym z repertuarem
solowym. Wyksztatcony z lutni poprzez dodanie strun (stan-
dardowo jest ich 14, wprowadzono takze nieco odmienne
strojenie, co rézni go od arcylutni), zwiekszenie pudta rezo-
nansowego i wydtuzenie gryfu, od swych poczatkéw towa-
rzyszyt gtosowi ludzkiemu, a nastepnie takze instrumentom
melodycznym, bedac czesto gtdwnym instrumentem akor-
dowym w grupie basso continuo (obok niego role te petnit
klawesyn, pozytyw organowy lub mniejsza lutnia). Pojawit
sie w kregu humanistow tworzacych nowe, renesansowe
(w sensie: oparte na badaniach antyku) zasady muzyki, we
florenckiej Cameracie Bardiego (Giulio Caccini, Jacopo Peri).
Zwany byt tam poczatkowo ,duza khitarg”, czyli chitarrone.
Pierwsze znane jego uzycie miato miejsce w stawnych inter-
mediach przygotowanych na uroczystosci weselne na dwo-
rze Medyceuszy w 1589 r. Cho¢ wykorzystywany byt pozniej
takze jako instrument solowy (zastuzyli sie tutaj tacy auto-
rzy, jak Piccinini, a przede wszystkim moze Giovanni Girola-
mo Kapsperger), trwatg pozycje zajat jednak jako instrument
towarzyszacy, utrzymujac ja do konca stosowania basso
continuo - czyli do konca epoki baroku. W ten sposéb stat
sie tez w pewnym sensie jednym z akuszeréw opery, ktdra
stworzona zostata wtasnie w poszukujacym rekonstruk-
cji antycznej tragedii srodowisku florenckim przed rokiem

20

1600, wyrastajac z postulowanej przez Bardiego - w $lad
za nim za$ przez Cacciniego i cztonkéow Cameraty (jako do-
mniemanej antycznej) - techniki monodii akompaniowane;.
Wyprowadzanej bezposrednio z tekstu $piewanej monodii -
akompaniowata wtasnie chitarrone.

Czy to zbieg okolicznosci, ze instrument pojawia sie wpierw
w samej Florencji, nastepnie we Francji, wreszcie - dzieki
Ophirze Zakai - takze w muzyce angielskiej? Odbywa w ten
sposob te sama droge, co wszelkie inne wptywy wtoskie,
a szczegdlnie florenckie. W poczatkach XVI w. Leonardo da
Vinci z Florencji przez Mediolan trafit do Francji, w tym sa-
mym czasie do Paryza docierata powstata nad Arno architek-
tura renesansowa, ktorej elementy za jakis czas miaty zostac
zaszczepione w Anglii, w petnym rozkwicie baroku przyno-
szac zadziwiajacy eklektyzm Christophera Wrena (wreszcie
za$ dostowne imitacje willi Palladia Inigo Jonesa). Wciaz
w XVI w. malarze florenckiego manieryzmu, Rosso Fioren-
tino i Primaticcio, stworza we Frangji pierwsza szkote (Fon-
tainebleau), wyprowadzajac wreszcie francuskie malarstwo
monumentalne na szerokie wody wielkiej sztuki. We Francji
w XVl w. takze dzieki florentynczykowi - Lully’emu - rozkwi-
tta opera, cho¢ Wtoch stworzyt ja w catkiem nowym stylu,
ktdry miat stac sie stylem francuskim. W XVIII w. Bononcini
zaszczepit wreszcie wtoska opere w Anglii, a utrwalit j3 tam
Handel. Przedtem jednak, w muzyce Purcella, ,brytyjskiego
Orfeusza”, potaczona zostanie znowu francuska deklama-
tywnos¢ Lully'ego z wtoskimi technikami rozwijania melodii
na statym modelu basowym chaconny czy passacagli (co
u Purcella nazywa sie ,ground”; z techniki tej mistrzowsko
korzystat tez Lully, tworzac wielkie chaconny w swych ope-
rowych tragediach). Koncert Ophiry Zakai zaskakujgco wska-



zuje na kolejny plan, na ktoérym rysuja sie potaczenia miedzy
elementami kultury tych trzech krajow.

Nieczekiwane zwigzki przychodza na mysl patrzac na samo
miejsce koncertu - wzniesiony na rzucie krzyza greckiego
kosciot sw. Katarzyny. To znaczacy, a wyjatkowo rzadko spo-
tykany w gotyckim budownictwie uktad, niewatpliwie wiec
w Makowicach zbiegt sie szereg réznorodnych wptywow.
Pierwsze pojawiaja sie skojarzenia z wroctawskim kosciotem
Sw. Krzyza, nastepne z krakowskim kosciotem franciszkanow
- jednak obie te budowle s3 odlegte od kosciota $w. Katarzy-
ny o co najmniej dwa stulecia. W wieku XVI za$, gdy kosciot
przybierat dzisiejszg forme, plan centralny nie byt juz tak wy-
jatkowy - wigzat sie jednak z nowym stylem, renesansem,
nie z prowincjonalnym, zapéznionym gotykiem. Czy mozna
jednak wykluczy¢ takg, italskg geneze koncepcji fundatora,
ktéra nastepnie zrealizowana zostata rekami miejscowych
budowniczych - w jedyny znany im, skromny sposob?

Ophira Zakai - pierwsze lekcje gry na lutni pobierata u Isido-
ro Roitmana w rodzinnym Tel-Avivie, po czym podjeta studia
na Universitat der Kiinste w Berlinie u Nigela Northa i Eliza-
beth Kenny, konczac je z najwyzszym wyrdznieniem w 2001
r. Regularnie wspdtpracuje z wybitnymi chérami, takimi jak
RIAS Kammerchor, Vocalconsort Berlin, Collegium Vocale
Gent, Capella Amsterdam i Kélner Kammerchor, prowadzac
tez dziatalnos¢ solistyczna. Jej solowy debiut miat miejsce
w 2002 r. w Domu Mendelssohna w Lipsku, pociggajac za
soba recitale w catych Niemczech.

Ophira Zakai byta gosciem wielkich festiwali muzycznych -
w Utrechcie, Aldeburgh, Brugii, Pradze i innych. Wspétpra-
cuje tez z renomowanymi $piewakami (jak Deborah York,
Stephen Varcoe i Marek Rzepka), instrumentalistami (m.in.

Jay Bernfeld, Matthew Halls), a takze orkiestrami - Berliner
Philharmoniker, Akademie fir Alte Musik Berlin, Ensem-
ble Oriol, Konigliche Philharmonie Flandern, New Dutch
Academy, Elbipolis-Barockorchester Hamburg, Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen - w koncertach i produkcjach
operowych pod kierownictwem takich dyrygentdw, jak Atti-
lio Cremonesi, David Stern, Andrea Marcon, Peter Neuman,
Marcus Creed, Anthony Rooley, Alan Curtis, Giovanni Anto-
nini, Roy Goodman, Harry Christophers, Nicholas Kraemer
i inni. Jej gre mozna ustysze¢ w nagraniach Solomona Han-
dla (Harmonia Mundi), Concerti Grossi Corellego (Pentatone
Classics), Das Jingste Gericht Buxtehudego (Ambitus), Sa-
cred Cantatas Erlebacha (CPO), Musik der Hamburger Pfef-
fersdicke (Raumklang) oraz Sweelincka Psalmen en Cantiones
(Harmonia Mundi).
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SONATA W XVII WIEKU
THE SONATA IN 17™ CENTURY

Marco Uccellini (1610-1680)
Corrente vigesima

Aria Prima. Aria Quarta. Sopra la Ciaccona
Corrente Sesta. La Corsetta
Sonata 9 a Violino solo

Aria Quinta. Sopra la Bergamasca
Tarquinio Merula (1595-1665)
Sinfonia dell’Ottavo Tuono
Ruggiero

Ballo detto Pollicio

Ballo detto Eccardo

Canzone La Brena. Sopra a no no
Chiacona

Mario Cazzati (1616-1678)

Corrente in Tromba detta La Spada

Aria

Corrente italiana con Varie Partite detta L'Orsa
Balletto Quinto e Corrente

Capriccio detto Il Fantuzzi

Passacaglio

Giovanni Battista Buonamente (? - 1642)
Gagliarda Prima

Sonata Sopra Rugiero

Corrente Settima

Brando Primo

Sonata Sopra Cavaletto zoppo

Ballo Le tanto tempo hormai
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| FILOMUSI
Alberto Stevanin - skrzypce

Elisa Imbalzano - skrzypce

Marco Testori - wiolonczela
Nicola Barbieri - violone

Craig Marchitelli - teorban i gitara
Matteo Riboldi - klawesyn



Koncert prezentuje muzyke najstynniejszych kompozyto-
row XVIl-wiecznych Wtoch. Marco Uccellini uwazany jest za
zatozyciela modenskiej szkoty skrzypcowej: kierownik mu-
zykdw ksigzat d'Este, maestro di cappella Katedry, a nastep-
nie dworu Farnesich w Parmie, pozostawit po sobie znaczna
ilos¢ utwordw instrumentalnych - przede wszystkim sonat
i tancow. Pochodzacy z Cremony Tarquinio Merula, orga-
nista i skrzypek, byt ptodnym kompozytorem muzyki za-
réwno wokalnej, jak i instrumentalnej, sakralnej i Swieckiej.
Cztonek Akademii Mitosnikow Muz (Filomusi), byt niespo-
kojnym duchem - o czym Swiadczy chocby ilo$¢ piastowa-
nych przezeh posad: byt m.in. organistg Zygmunta Ill Wazy
w Warszawie, maestro di cappella nabozenstwa Laudi della
Madonna w Katedrze w Cremonie (wielokrotnie), takze ka-
pelmistrzem w Bergamo, wpierw w Santa Maria Maggiore,
potem w Katedrze. Mantuanczyk Mario Cazzati zajmowat
tak prestizowe stanowiska, jak maestro di cappella w San-
ta Maria Maggiore w Bergamo i w San Petronio w Bolonii,
wptywajac na rozwoj muzyki instrumentalnej i pozosta-
wiajac po sobie imponujacy zbiér kompozycji, opublikowa-
ny w 66 tomach. Kolejny mantuanczyk, Giovanni Battista
Buonamente, byt chormistrzem, skrzypkiem i $piewakiem.
Jako muzyk na dworze Gonzagdw pracowat pod kierunkiem
Monteverdiego, dziatat takze w Wiedniu, w Bergamo (gdzie
wspotpracowat z Merulg), w Parmie i w Asyzu - gdzie zostat
kapelmistrzem bazyliki $w. Franciszka.

Wspdlnym mianownikiem catego programu jest raczej lek-
ki charakter kompozycji: na przemian nastepuja po sobie
czesci taneczne i wariacje na popularne melodie, tworzac
rodzaj suity. XVIl-wieczne utwory instrumentalne rzadko
trwaja dtuzej niz pie¢ minut, zawieraja jednak mndstwo
detali. Szczegdlnym zadaniem stojacym przed wykonawca

jest wiec uchwycenie mnogosci szczegotdw, bez zagubienia
wyczucia dtuzszej frazy. Muzyk i stuchacze powinni odczy-
tac utwor w naktadajacych sie planach, od szczegétowego
do ogdlnego - tak, by zachowac ostateczny cel: harmonie
i spojnosc. Zwazywszy, ze materiat wyjsciowy zawiera bar-
dzo niewiele wskazéwek dynamicznych i agogicznych, na
wykonawcy spoczywa tym bardziej fascynujace zadanie
odczytania muzyki z wyobraznig, jednak przy zachowaniu
ogolnych zasad wykonawczych, przekazanych w traktatach
i dawnych dokumentach. Oczywiscie, kazdy obszar geogra-
ficzny, z wtasciwymi dla siebie instytucjami muzycznymina
dworach i w kosciotach, musiat posiada¢ wtasna specyfike,
nie mozna wiec w kazdej sytuacji stosowac pojedynczej in-
formacji wyciagnietej z tekstu teoretycznego - potrzebne
sg badania, poréwnywanie zrodet. W ostatniej instancji jed-
nak konieczne jest sformutowanie propozycji, ktéra wywo-
dzi sie raczej z ,intuicji” niz z ,wiedzy": ostatecznym celem
wykonywania muzyki jest - dzi$, jak i dawniej - poruszanie
uczud.

Aby zilustrowac praktyka te koncepcje, wybralismy po dwie
kompozycje o tym samym tytule i roznych autorach: Ciac-
cony Uccelliniego i Meruli oraz Ruggero Meruli i Buonamen-
tego. Dla obu utwordw charakterytyczny jest krotki motyw
melodyczno-harmoniczny, ktéry stanowi podstawe serii
wariacji. Fascynujaca i emocjonujaca zabawa staje sie od-
krywanie, jak - wychodzac od wspdlnego materiatu - kazdy
autor ksztattuje utwor na wtasny, osobisty sposdb. Kompo-
nowanie wariacji na krotkie tematy byto w XVII w. niezwykle
popularne. Praktyka ta nazywata sie wowczas ,,ostinato”,
co dobrze oddaje idee ciagtego i niemal obsesyjnego po-
wtarzania. Linii basso continuo zazwyczaj powierzone byto
wykonywanie tego samego fragmentu, ponad ktérym inne
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instrumenty prowadzity wariacje. Temat ostinato czesto
pochodzit z melodii popularnych, w swoim czasie Swietnie
znanych publicznosci, konfrontacja wersji réznych autoréw
stawata sie wiec czym$ w rodzaju zawoddw muzycznych.
Umieszczajac w programie koncertu rézne utwory w for-
mie wariacji, pragniemy dac przekonujaca prébe tej prak-
tyki: poza Ciaccong i Ruggero wykonane zostang utwory na
temat Bergamaski (Uccellini), No no (Merula), Passacaglii
(Cazzati), Cavalletto zoppo i E’ tanto tempo ormai (Buona-
mente).

Najczesciej wykorzystywanym przez XVII-wiecznych kom-
pozytorow wtoskich instrumentem melodycznym byty
skrzypce, a najpowszechniejszy uktad sktadat sie z dwojga
skrzypiec z towarzyszeniem basso continuo. Odmiennie niz
bedzie w nastepnym stuleciu, oboje skrzypiec miaty rownie
wazna pozycje, bardzo czesto tez dwa instrumenty wymie-
niaty sie w prowadzeniu gtoséw, co przy stuchaniu podkresla
aspekt dynamiczny, dajac raczej efekt dialogu, niz wspotza-
wodnictwa. Nie brak oczywiscie okazji do wyrazenia sie sa-
modzielnie, lecz takze w tym wypadku mozna powiedzie¢,
ze kompozycje na jeden instrument dajg okazje soliscie do
swobodnego $piewu, a nie utwierdzenia jego supremadiji.
Gdy brak blizniaczego gtosu, ktory miatby zapisane stowa,
ekspresja solowych skrzypiec wyraza sie poprzez formuty,
w jakie ujeta jest swoboda wyobrazni. Zbiory muzyki z tego
okresu daja nieskonczong ilos¢ przyktaddw takiej postawy,
i réwniez tutaj widzimy rodzaj konkurencji miedzy kom-
pozytorami. Pierwsza tego konsekwencja jest stopniowe
podnoszenie poziomu technicznego interpretatorow oraz
budowa coraz doskonalszych instrumentéw. Znajdujacy
sie w programie przyktad reprezentujacy te praktyke jest
zreszty dos¢ szczegdlny: w Sonacie nr 9 Marco Uccellinie-
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go skrzypce podejmuja linie basso continuo, przemieniajac
ja w ruchliwg serie szybkich nut (tzw. dyminucje) - rzadki
przyktad sztuki wariacyjnej, ktéra w epoce powierzona byta
raczej improwizacji wykonawcy, niz notacji kompozytora.
Efektem jest jednak nie proste ¢wiczenie stylowe, ale praw-
dziwy konflikt emocjonalny, gdy bas postepuje z masywna
statoscia, a skrzypce (powtarzajace ukryte w dyminucjach
te same nuty) wydaja sie spala¢ w niepokojgcym konflik-
cie wewnetrznym, ktory dopiero na koniec znajdzie spokd;
i zgode z gtosem towarzyszacym.
Zaprzystawkido powyzszych dziet stuzg inne utwory, oparte
na schemacie tancéw (Corrente, Gagliarda, Ballo/Balletto),
w ktdrych przewaza element rytmiczny i radosny, widoczny
w prostocie tematdw i zabawie akcentami; to tutaj zdaje
sie energiczniej promieniowac¢ typowo wtoski charakter
kompozycji z tego okresu: stofice, wesotos¢, $piew, taniec.
Tylko w dwoch przypadkach tagodniejsza zawarto$¢ zdaje
sie zaprzeczac tytutowi tanca: pierwszy to Corrente italiana
Maurizia Cazzatiego, gdzie temat z wariacjami, w tonacji
molowej, jest wzmacniany zgodnie z wyraznie wskazanym
w oryginale wzrostem intensywnos$ci dynamicznej; drugim
jest Brando Giovanniego Battisty Buonamente, utwor, ktd-
ry zdaje sie przedstawiac stan niemal bolesny - cichy $piew
o rozbrajajacej prostocie i sile ekspresji.

Alberto Stevanin



| Filomusi - nazwa grupy po grecku oznacza m.in. ,kocha-
jacych muzyke”; nazwa ta ma by¢ takze hotdem sktadanym
noszacej to samo miano akademii, zatozonej w Bolonii
w 1622, liczacej wirdd swych cztonkdw najwybitniejszych
kompozytorow epoki, jak Adriano Banchieri, Tarquinio Me-
rula i Claudio Monteverdi, ktéry posiadat tytut honorowy.
Grupa, ktéra w obecnej formie dopiero rozpoczyna swoj3g
dziatalnos$¢, wykonuje muzyke epoki baroku, poswieca-
jac sie szczegolnie badaniom i rozpowszechnianiu muzyki
wtoskiej XVII w., w celu przyblizenia jej rowniez publiczno-
ci nie specjalistycznej. Dziatajac w przekonaniu, ze kazdy
repertuar jest aktualny, jesli wykonany bedzie z inwencja
i wyobraznig (czyli z dala od ,,archeologii muzycznej”), Filo-
musi uwazajg uzywanie historycznych instrumentéw i zna-
jomos¢ historycznych tekstow teoretycznych nie za ograni-
czenia, ale za niezastapione zrodto inspiracji. Wyksztatceni
w najwazniejszych europejskich instytutach muzycznych,
cztonkowie zespotu wspdtpracuja z najaktywniejszami gru-
pami muzyki dawnej (Accademia Bizantina, | Barocchisti, Il
Giardino armonico, Complesso barocco, Concerto Italiano,
El ayre Espafiol, La Risonanza...), wystepujac w salach kon-
certowych catego Swiata i nagrywajac dla najwazniejszych
firm fonograficznych.
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| RECITAL

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Preludium i Fuga C-dur z Wohltemperierte Klavier t. Il,
BWYV 870

Il Suita Angielska g-moll, BWV 808
Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte |,

Gavotte ll, Gigue

Fantazja i fuga chromatyczna, BWV 903

Preludium i Fuga fis-moll Wohltemperierte Klavier t. Il,
BWYV 883

V Partita G-dur, BWV 829

Praesambulum, Allemande, Corrente, Sarabande,
Tempo di Minuetta, Passepied, Gigue
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MARCIN SWIATKIEWICz - klawesyn

Marcin Swiatkiewicz - klawesynista i kompozytor. Jego
zainteresowania koncentrujg sie wokét historycznych in-
strumentdw klawiszowych, a takze improwizacji w daw-
nej i wspodtczesnej stylistyce. Swoje umiejetnosci rozwijat
podczas studiéw w Akademii Muzycznej w Katowicach
oraz w Krolewskim Konserwatorium w Hadze. Regularnie
koncertuje w Europie i Ameryce. Jest cztonkiem-zatozycie-
lem miedzynarodowego zespotu muzyki dawnej Haagsche
Hofmuzieck. Wspétpracuje z m.in. St. Cecilia Baroque Or-
chestra, Capellg Cracoviensis, Polskg Orkiestrg XVIII wieku,
zespotem Parnassos i Scroll Ensemble.

W 2008 r. nagrat wydang przez Polskie Radio Katowice so-
lowa ptyte Musikalisches Vielerley z niemiecka barokowa
muzyka klawiszowa. W 2007 r. wzigt udziat w nagraniu pty-
ty zespotu Haagsche Hofmuzieck Bach, Handel & Telemann
Flute Sonatas. Jest finalistg | Miedzynarodowego Konkursu
Klawesynowego im. Wolkonskiego w Moskwie i IV Mie-
dynarodowego Konkursu im. Telemanna w Magdeburgu.
Byt stypendysta Ministra Kultury (Program Mtoda Polska),
Marszatka Wojewddztwa Slaskiego i Rzagdu Holenderskiego
(HSP Huygens).



Reprezentacyjny i reprezentatywny recital muzyki Bacha,
same przeboje. Dwa numery z Il tomu Das Wohltemperierte
Klavier 1744 r., bedacego do dzi$ obowigzujacym wyktadem
doskonatosci harmonicznej i techniki polifonicznej (swoja
droga preludia z tego zbidru $wiadcza juz o zaawansowa-
niu stylistycznym w stosunku do wczedniejszego o 20 lat
| tomu), obok stynnej Fantazji i fugi chromantycznej. Do
tego muzyka ,lzejsza” - dwie suity tancow, czy raczej utwo-
row charakterystycznych w stylu tancéw (partita to rowniez
suita - we wtoskiej nomenklaturze). Najstawniejsze klawi-
szowe utwory Jana Sebastiana Bacha, ktdre zyja na estra-
dach ,,od zawsze". Czyzby, od zawsze? | w jaki sposob? Dzis,
w roku 2010 oczywiste jest, ze wykonane zostang na klawe-
synie, jednak przed stuleciem Albert Schweitzer pisat: ,Kto
chot raz styszat Wande Landowska grajaca Koncert wtoski
na cudownym pleyelowskim klawesynie, ktéry ozdabiat jej
muzyczny pokoj, temu wprost trudno uwierzy¢, ze utwor
ten mozna takze odtwarzac¢ na wspétczesnym fortepianie.
Lecz juz w salce koncertowej, chocby catkiem matej, nawet
fanatyk klawesynu zwalcza¢ musi niemite uczucia, pragnac
zachowac swoj entuzjazm, poniewaz dzwiek 6w, z bliska tak
szemrzacy, przy odlegtosci siedmiu czy o$miu metrow staje
sie staby i dygocacy.” Od Landowskiej faktycznie rozpoczy-
na sie koncertowy renesans tych dziet Bacha, ktére dtugo
funkcjonowaty przede wszystkim jako muzyka dydaktyczna
(Bach nigdy nie byt zapomniany, ale zepchniety na margines
i zaszufladkowany). A jednak przyktad podziwianej artyst-
ki bynajmniej nie spowodowat, ze za wtasciwy instrument
uznano klawesyn. Schweitzer musiat by¢ zadowolony, wi-
dzac jak Bach wkracza do repertuaru pianistow, jak mtody
Claudio Arrau, powazny wirtuoz, daje przed wojng pierwsze
wytacznie bachowskie recitale. Bach nie przylegat jednak

scisle do fortepianu - cho¢ pojawito sie mnostwo wspania-
tych interpretacji genialnych pianistéow, za kazdym razem
siegniecie po Bacha byto rodzajem wyzwania. W koncu,
wraz z nadejsciem Glenna Goulda, wiadome stato sie, ze
nie da sie juz uciekac do przodu, ze aby powiedzie¢ co$ no-
wego o dzietach Bacha, trzeba bedzie zatrzymac sie i cofnac
- jednak nie do fortepianu nowoczesnego, nie do fortepia-
nu romantycznego, nawet nie do wspaniatej Landowskiej,
grajacej na wielkim klawesynie Pleyela, zbudowanym wg jej
wtasnych wskazdwek dla wielkich sal, ale dalej - do Bacha.
Jedynego, najcenniejszego zrddta, ktdre wcigz pozostawato
na uboczu. Wiec do klawesynu barokowego, takiego, jakie
znajdowaty sie w muzeach, strojonego odpowiednio nizej -
jak zwykto sie stroi¢ instrumenty w XVIII w., co nadaje inng
barwe brzmieniu. Do tekstu Bacha oczyszczonego z pozniej-
szych naleciatosci, redaktorskich opracowan, wpisanych dla
domowych pianistow tukoéw, pedalizacji i domniemanych
ozdobnikéw. W tym momencie dopiero mogt otworzyc
sie nowy $wiat, niedostepny wykonaniom fortepianowym,
$wiat malowany bogata paleta barw jasnych, tworzacych
zroznicowane plany, na ktérych prowadzone s3 ,,zobiekty-
wizowane”, ale przez to tym bardziej retoryczne melodie.
Obawy Schweitzera, bedacego jednak - jak kazdy - dziec-
kiem swojej epoki, nie potwierdzity sie. Dzi$ wiadomo, ze po-
trafimy stucha¢ klawesynu w wiekszych audytoriach, a bo-
gactwo instrumentow i technik gry na nich daje tyle samo
- jesli nie wiecej - roznorodnosci brzmieniowej, co fortepia-
ny. Mozna na klawesynie gra¢ ,obiektywnie” i matematycz-
nie, sucho i przejrzyscie, albo $piewnie, namietnie i barwnie,
dzwiekiem delikatnym i poteznym, miekkim, wrecz pastelo-
wym, lub ostrym. Za kazdym razem odstania sie oblicze ina-
czej oSwietlone - ale zawsze oblicze Jana Sebastiana Bacha.
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| ANTICO - MODERNO

Girolamo Frescobaldi (1583-1643):

Toccata avanti la Messa delli Apostoli (1635)

Claudio Monteverdi (1567-1643): Dixit Dominus (1615)
Giovanni Girolamo Kapsperger (ok. 1580-1651):
Sinfonia terza a un basso et canto (1615)

Claudio Monteverdi:

Confitebor Terzo alla francese a 5 voci (1641)

Francesco Cavalli (1602-1676): Canzon a 3 (1656)
Claudio Monteverdi:

Beatus Primo a 6 voci concertato con due violini (1641)
Girolamo Frescobaldi:

Canzona vigesimaottava, detta ,la Lanberta” (1628)
Francesco Cavalli:

Laudate pueri a 5 voci, con due violini e violoncino (1656)
Mikotaj Zielenski (XVI/XVII w.): Fantasia a 3 [in d] (1611)

Claudio Monteverdi: Laudate Dominum (1650)
Girolamo Frescobaldi:

Canzona vigesimasettima, detta ,la Lanciona” (1628)
Claudio Monteverdi: Deus tuorum militum (1641)
Francesco Turini (ok. 1589-1656):

Sonata a 3 ,,IL Corisino” (1621)

Giovanni Rovetta (1596-1668):

Magnificat a 6 voci & due violini (1626)

Claudio Monteverdi: Salve Regina a 2 voci (1641)
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HARMONIA SACRA:

Katarzyna Wiwer, Anna Krawczyk - soprany
tukasz Dulewicz - alt

Piotr Szewczyk, Szczepan Kosior - tenory

Andrzej Zawisza - bas

Teresa Piech, Katarzyna Helwing - skrzypce
Agnieszka Oszanca - wiolonczela

Marcin Szelest - organy, kierownictwo artystyczne



ANTICO-MODERNO - sam tytut programu sugeruje opo-
zycje, ktora elektryzowata kompozytordw i teoretykow
muzyki poczatku XVII w. Wraz z pojawieniem sie w 1602 r.
zbioru Cacciniego Nuove Musiche (wyptywajacego bezpo-
Srednio z teoretycznych postulatéw Cameraty Florenckiej),
jasne stato sie, ze ten ,,styl nowy" bedzie przeciwstawiany
»stylowi dawnemu”. Nowoczesna homofonia, odwotujaca
sie do badan nad muzyka antyczng, ma zastapi¢ - wedtug
swych mtodych wéweczas, humanistycznych wyznawcow
- przestarzaty, nieczytelny, wysublimowany i konceptual-
ny styl polifoniczny. Ten jednak ma swych licznych wielbi-
cieli, przywiazanych chocby do siegajacego wtasnie zenitu
w tworczosci Claudia Monteverdiego repertuaru madryga-
towego. Sam Monteverdi jest jednak postacia, ktéra - choc¢
broni stylu nowego (piszac o ,prima” i ,,seconda pratica”)
- nie zamierza ograniczac sie, zamykajac w ktorejkolwiek
szufladce. Z jednej strony komponuje madrygaty wielo-
gtosowe, z drugiej przeszczepia temu gatunkowi muzyke
oparta na monodii akompaniowanej, wizjonersko tworzac
nowa jako$¢ powigzania wyrazowego muzyki ze stowem.
Obie techniki wykorzystuje tez w swej muzyce religijnej,
ktdrej apogeum beda Nieszpory 21610 r. Program dzisiejsze-
go koncertu nie bedzie wiec bynajmniej podkreslat antyte-
tycznosci miedzy muzyka ,,dawn3a” a,,nowa”, dogmatycznie
stawianej przez florentynczykdw - zwrdci raczej uwage na
ich cechy wspoélne, stanowigce bardziej moze $wiadectwo
zmian ewolucyjnych, niz rewolucyjnych.

Program koncertu utozony zostat w forme Nieszporow
(hymny i psalmy przedzielane choratowymi antyfonami,
z zamknieciem catosci przez Magnificat; w XVII w. we Wto-
szech powszechng praktyka byto zastepowanie antyfon
utworami instrumentalnymi, co ustyszymy i tutaj), co po-

zwala na zastosowanie porzadku o naturalnej dramatur-
gii, cho¢ - wykorzystujac utwory powstate na przestrzeni
czterdziestu lat i pochodzace z réznych osrodkéw (przede
wszystkim z Rzymu i Wenecji - do kregu tej ostatniej nalezy
takze utwor Zielenskiego) - nie stanowi proby jakiejkolwiek
rekonstrukgji.

Girolamo Frescobaldi (1583-1643) - wirtuoz instrumentow
klawiszowych i kompozytor, uczen Luzzasco Luzzaschiego.
Pochodzacy z Ferrary, w 1604 r. trafia do Rzymu; niebawem
publikuje zbiory madrygatow, canzon i fantazji, otrzymuje
tez stanowisko organisty bazyliki $w. Piotra (pozostanie
zwigzany z Watykanem, mimo okresowo podejmowanych
zaje¢ w innych miejscach). Swymi toccatami, canzonami
i ricercarami wywart wptyw na uniezaleznienie muzyki in-
strumentalnej od muzyki wokalnej. P6Zne toccaty skupiaja
wszystkie cechy jego stylu: dramatyczne kontrasty faktu-
ralne miedzy sekcjami, kontrapunkt, zaskakujaca, kaprysna
harmonie, komplikacje rytmiczne i wirtuozerie.

Claudio Monteverdi (1567-1643) - jeden z najwybitniej-
szych kompozytoréw w dziejach muzyki, tworzacy na gra-
nicy renesansu i baroku, w obu stylach. Autor madrygatow
i pierwszej szeroko zakrojonej opery w stylu monodycz-
nym, dla dworu Gonzagdw w Mantui (L'Orfeo, 1607, Arian-
na, 1608 - ta ostatnia zaginiona poza stynnym Lamentem
Ariadny), nastepnie kapelmistrz bazyliki $w. Marka w We-
necji. Tworzyt muzyke religijna (jeszcze z Mantui pochodza
Nieszpory, 1610), kontynuujac publikowanie madrygatow
i coraz bardziej zaawansowanych stylowo oper (I ritorno
d'Ulisse in Patria, Lincoronazione di Poppea, 1643; inne za-
ginione). Tworca wtasciwych form operowych (recytatyw,
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rozbudowanie arii), a przede wszystkim nowego jezyka dra-
matycznego, pozwalajacego ilustrowac muzyka emocje za-
warte w tekscie (stile concitato).

Giovanni Girolamo Kapsperger (ok. 1580-1651) - wtoski
kompozytor i lutnista niemieckiego pochodzenia. Urodzony
w Wenecji, w 1604 r. przenidst sie do Rzymu. Komponowat
bardzo wysoko ceniong muzyke instrumentalng i wokalna.
Przyjazniac sie m.in. z poetg Giulio Rospigliosim i Athana-
siusem Kircherem, wszedt do rzymskich akademii; cieszyt
sie opieka Urbana VIII. Wigkszo$¢ jego utwordw zagineta
(w tym opera o zwyciestwie pod Chocimiem), podobnie jak
traktat o chitarrone. Opublikowat liczne zbiory solowych
utwordw lutniowych (toccat, partit i tancow), w manu-
skrypcie pozostaty Sinfonie a quattro na skrzypce, kornet,
instrument szarpany i klawesyn.

Francesco Cavalli (1602-1676) - cieszacy sie ogromnym po-
wodzeniem wenecki kompozytor operowy, przez cate zycie
zwigzany z bazylikg $w. Marka, gdzie juz jako chtopiec pra-
cowat z Monteverdim. Tworca ponad 30 oper dla teatrow
weneckich, niewatpliwie ulegajagcy wptywom mistrza.
Komponowat takze dla Neapolu (gdzie stat sie jednym
z twércdw operowej tradycji miasta), Mediolanu i Florencji.
W 1660 zostat przez Mazarina sprowadzony do Paryza,
gdzie wystawiono jego Ercole amante i Xerse dla Ludwika
XIV, z baletowymi entrées Lully’ego.

Mikotaj Zielenski (XVI/XVII w.) - kompozytor polski z po-
czatku XVII w., organista i dyrygent kapeli prymasa Woj-
ciecha Baranowskiego. Trzygtosowa Fantazja nalezy do
zbioru 122 utwordw opublikowanych w Wenecji w 1611 r.
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- obok dwdch innych Fantazji instrumentalnych zawierat
on przede wszystkim utwory w dojrzatym weneckim stylu
polichéralnym: Offertoria totius anni, Communiones totius
anni i Magnificat.

Francesco Turini (ok. 1589-1656) - urodzony w Pradze kom-
pozytor i organista wtoski. Zatrudniany na praskim dworze
i studiujacy w Wenecji, osiadt w korcu jako organista katedry
w Brescii (od 1620). W swych madrygatach wprowadzat par-
tie dwojga skrzypiec i basso continuo, w pierwszym zbiorze
(1621) zawart ponadto jedne z najwczesniejszych znanych
sonat triowych (na dwoje skrzypiec i basso continuo).

Giovanni Rovetta (ok. 1596-1668) - asystent i nastepca
Monteverdiego na stanowisku maestro di cappella bazy-
liki $w. Marka w Wenecji. W 1626 r. wydat Salmi concertati
(zbior motetow, psalmow, utwordow instrumentalnych),
nastepnie tworzyt muzyke liturgiczng (wraz z utworami
instrumentalnymi), wreszcie trzy ksiegi madrygatéw, pozo-
stajacych pod wptywami Monteverdiego.



Katarzyna Wiwer - jest absolwentka Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego krakowskiej Akademii Muzycznej. Uczestniczy-
ta rowniez w licznych kursach mistrzowskich w kraju i za
granicg (m.in. u Emmy Kirkby i Evelyn Tubb). Szczegdlnie bli-
ska jest jej muzyka dawna, ale w bogatym repertuarze ma
rowniez piesni z réznych epok, utwory wspotczesne (row-
niez pisane specjalnie dla niej) i muzyke kantatowo-orato-
ryjna. Uczestniczyta w licznych nagraniach ptytowych, m.in.
z Ars Antiqua Austria, Capella Cracoviensis, Polska Orkie-
strg XVIIl w., Celtic Triangle. Jest dyrektorem artystycznym
festiwalu Muzyka nad zdrojami w Szczawnicy.

Anna Krawczyk - absolwentka Akademii Muzycznej w Kra-
kowie. Swoje umiejetnosci doskonali uczestniczac w kur-
sach wokalnych, m.in. u Charlesa Danielsa, Ingrid Kremling.
Jest solistka Krakowskiej Opery Kameralnej, wystepowata
rowniez na scenach Filharmonii Krakowskiej, Czestochow-
skiej i Lubelskiej. Zajmuje sie gtéwnie wykonawstwem
muzyki dawnej i wspdtczesnej. Wspdtpracuje z zespotami
muzyki dawnej, takimi jak: Gabrieli Consort, Ensemble En-
trada i Estravaganza. Koncertuje w kraju i za granica. Ma na
swoim koncie rowniez nagrania studyjne.

tukasz Dulewicz - kontratenor. Jest wspotzatozycielem
oktetu wokalnego OCTAVA, a od 2006 r. Spiewakiem ka-
meralista w zespole Madrygalistow Capelli Cracoviensis.
Uczestniczyt w kursach mistrzowskich prowadzonych przez
Paula Esswooda i Christine Pluhar. Wspotpracuje z chérem
Kantorei Sankt Barbara, Polska Orkiestra XVIII wieku, muzy-
kami wawelskimi - Floripari oraz warszawskimi zespotami
specjalizujgcymi sie w wykonawstwie muzyki dawnej - Sub-
tilior Ensemble i Concerto Polacco. Ma na swoim koncie

role tytutowa w operze Giulio Cesare oraz udziat w Rodelin-
dzie Handla i Griseldzie Vivaldiego (pod dyr. Jana Tomasza
Adamusa, u boku m.in. Ewy Marciniec, Olgi Pasiecznik),
a takze Pasje wg $w. Jana Bacha z Andrew Parrottem. Kon-
tynuuje nauke na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzycznej w Krakowie w klasie $piewu solowego Agnieszki
Monasterskiej.

Piotr Szewczyk > zobacz o str. 15

Szczepan Kosior - tenor. Absolwent Wydziatu Edukacji
Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie, finalista Con-
corso Internazionale di Canto L'Orfeo di Claudio Monteverdi
(2007). Spiewak Chéru Polskiego Radia w Krakowie, koncer-
towat na wielu festiwalach w kraju i za granica. Wspotpra-
cuje na state z Zespotem Muzyki Dawnej Floripari z Zamku
Krolewskiego na Wawelu oraz z madrygalistami Capelli
Cracoviensis. Spiewa takze w meskim kwartecie Triplum,
wykonujacym dawng muzyke a cappella. W repertuarze po-
siada utwory od wczesnego renesansu (m.in. Obrecht, Bru-
mel, Tallis, Palestrina, Monteverdi), poprzez barok (Schitz,
Bach, Handel), do klasykow wiedenskich.

Andrzej Zawisza > zobacz O str. 16

Teresa Piech - jest absolwentka krakowskiej Akademii
Muzycznej (klasa skrzypiec Ewy Szubry-Jargon) oraz Swe-
elinck Conservatorium Amsterdam (klasa skrzypiec ba-
rokowych Lucy van Dael); uczestniczyta rowniez w wielu
kursach mistrzowskich. Koncertuje regularnie w kraju i za
granica, wspotpracujac z wieloma zespotami muzyki daw-
nej. Byta cztonkiem European Union Baroque Orchestra.
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Wspotpracowata z wieloma wybitnymi muzykami, m.in.
Larsem Ulrikiem Mortensenem, Royem Goodmanem i Jo-
shug Rifkinem. Jest wspotzatozycielkg zespotu Harmonia
Sacra. Z wiodacymi polskimi zespotami muzyki dawnej do-
konata wielu nagran ptytowych, z ktérych kilka otrzymato
nagrode Fryderyka. Prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczna
w PSM [l st. w Krakowie (skrzypce) oraz PSM Il st. we Wro-
ctawiu (skrzypce barokowe).

Katarzyna Helwing-Osuch - absolwentka Akademii M
zycznej w Warszawie i studiow podyplomowych w Med
lanie, zwyciezczyni i laureatka licznych konkurséw o
nopolskich i miedzynarodowych. Byta cztonkiem P¢
Festival Orchestra Krystiana Zimermana, koncertc
w krajach europejskich i w USA. Wspdtpracuje z zes
mi muzyki dawnej w Polsce i we Wtoszech (koncert

w mediolanskiej orkiestrze UECO).

Marcin Szelest > zobacz 0O str. 16
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BACH | HANDEL - MUZYKA ORKIESTROWA
BACH | HANDEL - ORCHESTRAL MUSIC

Georg Friedrich Hindel

Concerto grosso nr 6, op. 6

Larghetto e affettuoso - Allegro ma non troppo
- Musette - Allegro - Allegro

Johann Sebastian Bach

Quverturensuite Nr. 2 h-moll BWV 1066
Ouverture - Rondeau - Sarabande - Bourrées | i ll
- Polonaise - Menuet - Badinerie

Johann Sebastian Bach

Koncert podwojny na obdj d'amore, skrzypce,
smyczki i basso continuo A-dur, BWV 1055
Allegro - Larghetto - Allegro ma non tanto

Johann Sebastian Bach

Koncert a-moll na skrzypce, smyczki
i basso continuo, BWV 1041
[Allegro] - Andante - Allegro assai

Johann Sebastian Bach

Quverturensuite nr1C-dur, BWV 1066

Ouverture - Courante - Gavottes | il

- Forlane - Menuety | i Il - Bourrées | i |l - Passepieds | i Il
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Solisci

Georg Kallweit - skrzypce
Xenia Loffler - oboj

Jana Semeradova - flet

Akademie fiir Alte Musik Berlin

Georg Kallweit, Thomas Graewe, Uta Peters, Erik Dorset,
Kerstin Erben, Dorte Wetzel - skrzypce

Clemens-Maria Nuszbaumer, Annette Geiger - altowki

Jan Freiheit - wiolonczela

Walter Rumer - kontrabas

Xenia Loffler, Michael Bosch - oboje

Christian Beuse - fagot

Raphael Alpermann - klawesyn



Muzyka orkiestrowa Bacha i Handla to przede wszystkim
muzyka rozrywkowa. Suity orkiestrowe Bacha stanowia
zestawy tancéw (miedzynarodowych - tzn. w wiekszosci
francuskich), nawet specjalnie nie stylizowanych, cho¢ do-
skonale dopracowanych. Kompozytor wykorzystuje tutaj
popularne melodie niemieckie, ale takze serbsko-tuzyckie,
polskie czy czeskie, wyobraznia prowadzi go jednak daleko
w kraine wdzieku i btyskotliwego polotu. Handel w koncer-
tach réwniez puszcza cugle swojej melodycznej wyobrazni.
Obaj niemieccy mistrzowie w utworach tych zwracaja swo-
je spojrzenie poza Niemcy. Kazda z Bachowskich suit orkie-
strowych rozpoczyna sie rozbudowang uwerturg w stylu
francuskim (stad cate utwory nazywane bywajg Uwertura-
mi) - i po niej dopiero nastepuje zestaw tancédw. Jak wspo-
mniano, nie tylko tancéw niemieckich: w Suicie h-moll,
z solowym fletem, mamy efektownego poloneza oraz po-
rywajace, stynne badinerie. W Koncertach na instrument
solowy z orkiestrg Bach z kolei bierze lekcje od Vivaldiego
(poczatkowo wrecz dokonujac transkrypcji koncertéw wto-
skiego kompozytora), w kwestii pracy tematycznej okazuje
sie przy tym uczniem przerastajacym mistrza. Wszystkie te
utwory, podobnie jak Koncerty Brandenburskie i niemal cata
pozostata muzyka instrumentalna Bacha (kameralna i so-
lowa), powstaty w czasie stuzby na dworze ksiecia Leopolda
w Kothen, w latach 1717-22. Dysponowat tam Bach Swietng,
18-0sobowa orkiestra i doceniajgcym go, znajacym sie na
muzyce i kochajacym ja patronem - oraz wolng reka poza
tym. Stad tu wtasnie rodza sie nie tylko utwory orkiestro-
we, ale i klawesynowe, ktore maja charakter nie tylko kon-
certowy, ale i dydaktyczny: partity, suity, inwencje, sonaty,
wreszcie | tom Wohltemperierte Klavier. Niemal cata instru-
mentalna twodrczos¢ Bacha (poza organowa - w Kothen

brakowato dostatecznie dobrych organdw). Przy tym - wy-
tacznie Swiecka, gdyz dwoér rodu Anhalt-Kéthen nalezat do
wyznania kalwinskiego, Bach nie miat wiec tu okazji, by pra-
cowac dla Kosciota.

Héandel swoje Concerti grossi op. 6 (tzn. koncerty w formie,
w ktorej partie koncertujaca na tle smyczkowej orkiestry
stanowi nie pojedynczy solista, lecz grupa zwana concerti-
no), skomponowat w ciggu zaledwie jednego miesigca 1739
r., jako muzyke do wykorzystania w charakterze interludiow
w widowiskach przygotowywanych na najblizszy sezon,
ale takze jako konkurencje dla przyjetych w Anglii za wzér
utwordw Corellego i jego ucznia Geminaniego - mistrzéow
tej formy. Handel $miato wiec réwniez siega po styl wtoski,
swobodnie traktujac polifonie i tanecznos¢, przesyca jednak
swoje utwory typowa dla siebie dynamiczna energia. Do
dzi$ - chetnie wykonywane przez wszelkie orkiestry instru-
mentéw dawnych - Concerti grossi op. 6 sg ,,dla muzykow
jak chleb zycia” (Roger North).
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AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN (w skrocie Aka-
mus) - zatozona w 1982 roku we wschodnim Berlinie, dzi$
nalezy do czotowki Swiatowych orkiestr kameralnych.
Miedzynarodowego znaczenia orkiestry dowodzi liczba
jej goscinnyh wystepdw w kraju i za granica. Zespot gosci
regularnie w muzycznych centrach Europy, jak Wieden,
Paryz, Amsterdam, Zirich, Londyn i Bruksela, wystepuje
takze w Azji i obu Amerykach. Orkiestra prowadzi wtasny
cykl koncertowy w Berlinie, a od 1994 r. regularnie gosci
w berlinskiej Operze Unter den Linden oraz na Festiwalu
w Innsbrucku.

Od 21 lat scistym artystycznym partnerstwem zespot
zwigzany jest z belgijskim kontratenorem i dyrygentem
Réné Jacobsem, czego efektem s3 liczne produkcje ope-
rowe i oratoryjne. Akamus wspotpracuje takze z Marcu-
sem Creedem, Danielem Reussem, Hansem-Christophem
Rademannem. Szczegélnie waznym partnerem jest RIAS
Kammerchor, ich zrealizowane wspoélnie ptyty otrzymaty
szereg nagréd.

Z Akamus wspotpracuja tez regularnie renomowani so-
lisci, jak Cecilia Bartoli, Andreas Scholl, Sandrine Piau.
Z zespotem tanecznym Tanzcompanie Sasha Waltz & Gu-
ests orkiestra przygotowuje nowatorskie produkcje, jak
Medea z muzyka Pascala Dusapain, Dydona i Eneasz do
muzyki Purcella oraz choreograficzny koncert Czterech zy-
wiotéw-Czterech pdr roku. O miedzynarodowym sukcesie
zespotu $wiadczy ponad milion sprzedanych nagran. Od
1994 r. produkowane wytacznie dla Harmonia Mundi, na-
grodzone zostaty wszystkimi znaczacymi nagrodami mie-
dzynarodowymi: Grammy Award, Diapason d'Or, Cannes
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Classical Award, Gramophone Award, Edison Award.
W marcu 2006 Akamus otrzymata Nagrode Teleman-
na miasta Magdeburga, a w 2009 zostata wyrdzniona
coroczng nagroda Niemieckiej Krytyki Ptytowej za DVD
Dydona i Eneasz Purcella, otrzymata tez Midem Classic
Award za 2010 i Choc de 'année za wystawienie Brocke-
spassion Telemanna.
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ZtOTY WIEK OBOJU | FAGOTU
THE COLDEN AGE OF OBOE AND BASSOON

Georg Friedrich Handel (1685-1759): Sonata op. 2 nr 4
B-dur (Londyn 1733) na 2 oboje i basso continuo
Andante - Allegro - Larghetto - Allegro

Josep and Joan Baptista Pla (ok. 1750):
Sonata nr 6 Es-dur na 2 oboje i basso continuo
Allegretto - Andante - Allegro ma non tanto

Johann Friedrich Fasch (1688-1758): Quadro g-moll (1727
lub pdzniej) FWV N:g1, na 2 oboje, fagot i basso continuo
Largo - Allegro - Largo - Allegro

Antonio Vivaldi (1678-1741): Sonata a 4 C-dur RV 801,
na 2 oboje, fagot i basso continuo
Largo-Allegro-Largo-Allegro

Pierre Philidor (1681-1731): Troisiéme Suite en trio C-dur
(Paryz 1717) na 2 oboje i basso continuo

Ouverture legerment - Simphonie tendre - Allemande

- Air - Sicilienne - Sarabande - Ouverture

Jan Dismas Zelenka (1679-1745): Sonata a 4 g-moll

(Praga/Drezno, ok. 1723), na 2 oboje, fagot | basso continuo.

Andante - Allegro - Adagio - Allegro
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ENSEMBLE ZEFIRO

Alfredo Bernardini, Paolo Grazzi - oboje
Alberto Grazzi - fagot

Patxi Montero - violone

Anna Fontana - klawesyn

Muzycy od zawsze byli niestrudzonymi wedrowcami, czy
to poszukujacymi wiedzy lub okazji do nauki u znakomite-
g0, a odlegtego mistrza, czy to dlatego, ze w tym lub innym
kraju kto$ pragnat stuchac ich, moze wrecz zatrudniajac na
state. W dzisiejszym koncercie “wedrowcem” stanie sie jed-
nak publicznos$¢, w podrézy przez péznobarokowa Europe.
W ten sposdb bedzie mozna dostrzec réznice stylistyczne,
wraz z ciekawa gra wptywdw tworzong przez zréznicowane
style ekspresji roznych narodow.



Z wyjatkiem Suity Philidora wszystkie utwory programu od-
powiadaja formalnemu modelowi sonaty - czy da camera,
czy da chiesa - tak, jak zostata zdefiniowana przez wielkie-
go wtoskiego skrzypka, Arcangelo Corellego. Przemienno$¢
temp wolnych i szybkich w uktadzie czteroczesciowym
(largo - allegro - largo - allegro) oznacza sonate da chiesa,
natomiast w uktadzie trzyczesciowym (allegro - adagio - al-
legro) tworzy sonate da camera.

W 1706 r. Jerzy Fryderyk Haendel opuscit Hamburg, podej-
mujac podréz do ltalii. Wiadomo, ze cztery lata spedzone
we Wtoszech byty decydujace dla jego kariery. Jak stwierdzit
biograf kompozytora, Winton Dean, “Wtochy byty nie tylko
ojczyzng opery, oratorium (...), ale tez gtéwnych form mu-
zykiinstrumentalnej, jak koncert i sonata”. Tak jak wiekszos¢
dziet Haendla, takze Sonata na dwa oboje sktada hotd wto-
skiej stylistyce — w tym wypadku sonacie da chiesa Corel-
lego, ktdrej ideat przySwieca znakomitej czesci kompozycji
instrumentalnych Haendla.

Bracia Pla, oboisci z Katalonii (Joan Baptista grat takze na
psatterium i fagocie), przybyli do Niemiec pare dekad pdz-
niej. Trzeci brat, Manuel, pozostat w Madrycie, piszac styn-
ne zarzuele (rodzaj wodewilu), natomiast Juan Bautista
i Jose okazali sie nieroztaczni, az do wspoélnego sygnowania
wszystkich swych dziet - nie sposdb wiec dociec, kto byt ich
rzeczywistym autorem. Na dworze ksiestwa Badenii-Wir-
tembergi w Stuttgarcie pozostali dtugo, okazjonalnie wy-
stepujac w Paryzu i we Wtoszech.

Johann Friedrich Fasch rozwijat swojg muzyczng kariere
w Zerbst, gdzie w 1722 r. otrzymat stanowisko kapelmistrza.
Podziwiany przez Bacha wyznawca stylistyki wtoskiej, kom-

ponowat muzyke kazdego typu, od sakralnej, po szeroki wa-
chlarz muzyki instrumentalnej, kameralnej i orkiestrowej.
Sonaty Fascha wychodzity od stylu Vivaldiego, osiagajac
bardziej osobisty sposéb wypowiedzi, o wiekszej spoistosci
instrumentalnych gtoséow. Kompozycje te, cho¢ wpisane
w kanony estetyczne wtasciwe dla epoki, zawierajg cechy
indywidualne - np. szybkie figuracje w rytmie lombardzkim,
nadajacym muzyce impet.

Sonata Vivaldiego - zachowana w bibliotece w Herdringen -
cho¢ niepewnej atrybucji (w partii basu zapisane jest nazwi-
sko Haendla), niewatpliwie skomponowana zostata w stylu
Vivaldiego. Wyjatkowa Swiezo$¢ szybkich czesci, Spiewnosc
powolnych i pojawiajace sie imitacje miedzy dwoma obojami
zdecydowanie kaza przypisac ja wielkiemu kompozytorowi
weneckiemu. Zaréwno obdj, jak i fagot byty zreszta ulubio-
nymi instrumentami detymi Vivaldiego - o czym Swiadczy
jego 17 koncertéw na pierwszy z nich i 39 na drugi.
Pochodzacy z Czech Jan Dismas Zelenka byt wpierw za-
trudniony w Dreznie jako kontrabasista, pozniej stajac sie
kompozytorem muzyki sakralnej na saksonskim dworze.
Stamtad tez wystany zostat na studia do Wiednia wraz ze
znakomitym J.J. Fuxem. Muzyce instrumentalnej poswiecat
sie Zelenka tylko przez krotki czas, piszac jej stosunkowo
niewiele, jednak to wtasnie tu mozemy dostrzec jego wy-
jatkowe postugiwanie sie kontrapunktem. Sonaty na dwa
oboje, fagot i basso continuo, pisane prawdopodobnie dla
znakomitych wirtuozéw dziatajacych na saksonskim dwo-
rze, doprowadzajg mozliwosci techniczne i ekspresyjne tych
instrumentow do tak ekstremalnych granic, ze pozostaja
z niczym nieporéwnywalne.

Paolo Grazzi
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Ensemble Zefiro - zespdt historycznych instrumentdw,
zatozony w 1989 r. przez oboistow Alfreda Bernardiniego
i Paola Grazzi oraz fagociste Alberta Grazzi, specjalizujacy
sie w XVIlI-wiecznym repertuarze dla instrumentdw detych
(nazwa zespotu wywodzi sie od Zefira jako postaci mitolo-
gicznej: boga tagodnych wiatréw zachodnich). W repertu-
arze tym jego osiggniecia pozostaja punktem odniesienia
w skali miedzynarodowej. Zatozyciele zespotu naleza do
cenionych wykonawcow muzyki dawnej, wspotpracujacych
z najznakomitszymi orkiestrami instrumentow baroko-
wych.

Zefiro gosci na najwazniejszych europejskich festiwalach
muzycznych, odbywat tez tournée po obu Amerykach, Azji
i Bliskim Wschodzie. W dorobku grupy znajduije sie 18 ptyt,
m.in. Sonaty Zelenki, Divertimenta Mozarta, muzyka na
instrumenty dete Beethovena, Water Music Haendla i Was-
sermusik Telemanna, Koncerty na obdj Vivaldiego (Opus 111/
Naive) i inne. Zefiro zajmuje sie takze odkrywaniem muzyki
nieznanych, ale interesujgcych kompozytoréw z korica XVIII
w., jak Georg Druschetzky i Luigi Gatti. Ostatnie nagrania,
dla Sony Music - Deutsche Harmonia Mundi, obejmuja
Kocnerty Fascha oraz The Musick for the Royal Fireworks
Haendla. Ptyty ansamblu zdobyty szereg miedzynarodo-
wych nagréd, jak Grand Prix du Disque, Premio Nazionale
Classic Voice, Editor's Choice Gramophone, Choc du Mon-
de de la Musique za rok 2007, Diapason d'Or za rok 2009.
Dziatalnos¢ Zefiro sktada sie z trzech elementéw: zespo-
tu kameralnego, grupy instrumentéw detych [Harmonie]
i orkiestry barokowej. Dzieki takiej réznorodnosci grupa
dysponuje szerokim repertuarem, od solowych koncertow
Vivaldiego do petnych oper, kantat Bacha czy Mszy Haydna
- przez muzyke Mozarta, Beethovena, Rossiniego.
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Alfredo Bernardini - ur. w Rzymie w 1961 r., studiowat od
1981 r. w Holandii, specjalizujac sie w grze na oboju baro-
kowym. Wraz z najznakomitszymi orkiestrami dawnych in-
strumentdw - takimi jak Hesperion XX, Le Concert des Na-
tions, La Petite Bande, The Amsterdam Baroque Orchestra,
Das Freiburger Barockorchester, The English Concert, Bach
Collegium Japan i in. - koncertowat w Europie, USA, Japo-
nii, Chinach, Izraelu. W 1989 zatozyt zespot Zefiro, z ktérym
zrealizowat m.in. film dokumentalny o Antonio Vivaldim
dla telewizji belgijskiej. Jako dyrygent wspdtpracowat z or-
kiestrami we Wtoszech, Niemczech, Hiszpanii, Portugalii,
w 2001 r. prowadzac European Union Baroque Orchestra na
tournée po Niemczech, Chinach i Hiszpanii. Zajmuje sie tak-
Ze praca badawcza nad historycznymi drewnianymi instru-
mentami detymi oraz prowadzi zajecia w Konserwatorium
w Amsterdamie i w Escola Superior de Musica de Catalufia
in Barcelona. Wziat udziat w okoto 100 nagraniach.






| HANDEL OPERA AMADIGI DI GAULA

Steve Wachter (alt)

Marzena Lubaszka (sopran)
Katarzyna Ole$-Blacha (sopran)
Ewa Krzak (alt)

CAPELLA CRACQOVIENSIS

Friedemann Immer - trabka

Louise Haugk, Petra Ambrosi - oboj, flet
Tomasz Wesotowski - fagot

@é@ Alberto Stevanin (koncertmistrz),
o Martyna Pastuszka, Viola Szopa,
XI ‘@ Elzbieta Gorka - skrzypce |
Elisa Imbalzano, Klaudia Matlak, Adam Pastuszka,
- Jadwiga Czepielowska - skrzypce Il

sb 31 VII Dymitr Olszewski, Piotr Chrupek - altéwki
$widnica 18.00 Marco Testori, Konrad Gorka - wiolonczele
kosciot pokoju Nicola Barbieri, Stanistaw Smotka - violone

Matteo Riboldi - klawesyn
Craig Marchitelli - tiorba

Jan Tomasz Adamus - dyr.
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AKT1

Dwaj rycerze: Amadys (Amadigi) z Galii, obronca ucisnio-
nych, i Dardanus (Dardano), ksigze tracki, sa zakochani
w Orianie, cdrce krola Wysp Szczesliwych, uwiezionej przez
czarodziejke Melisse w zaczarowanej wiezy otoczonej pto-
mieniami. Oriana odwzajemnia uczucie Amadysa, ktéremu
udaje sie jg uwolnic.

Mitosci Amadysa spragniona jest takze Melissa, probu-
je zdoby¢ jego uczucie prosbg, grozbg i... czarami. Wysyta
przeciwko niemu zastepy potwordw i piekielnych zjaw, lecz
ze wszystkich opresji bohater wychodzi cato. Ostatecznie
Melissie udaje sie rozdzieli¢ zakochanych.

AKT 2

Ujrzana w ,Zrédle Prawidziwej Mitoéci” wizja Oriany czy-
nigcej awanse Dardanusowi przyprawia Amadysa o rozpacz
i omdlenie.

Nadchodzi Oriana. Widzac zemdlonego sadzi, ze ukochany
umart, i chce przebic sie sztyletem. Amadys w pore odzy-
skuje przytomno$¢, jednak czyni jej wyrzuty z powodu do-
mniemanej zdrady i teraz to on chce pozbawi¢ sie zycia.
Jego samobdjstwu zapobiega Melissa, ale jej zaloty pozo-
staja bez odzewu.

Melissa ucieka sie do podstepu: z pomocg czaréw nada-
je Dardanusowi rysy Amadysa, by oszuka¢ Oriane. Oriana
btaga domniemanego Amadysa o przebaczenie. Szczescie
Dardanusa nie zna granic, jednak widok przechodzacego
w poblizu rywala przyprawia go o furie. Dardanus wyzywa
g0 na pojedynek i ginie w walce.

Melissa oskarza Oriane, iz ta odebrata jej ukochanego,
i wzywa na pomoc duchy ciemnosci, jednak Oriana opiera
sie skutecznie wszystkim jej czarom.

AKT 3

Oriana i Amadys przebywaja w niewoli u Melissy, s3 gotowi
poswieci¢ wzajem za siebie zycie. Choc¢ spragniona zemsty
- Melissa nie jest w stanie zabi¢ Amadysa, przedtuza jednak
jego meke grozac Orianie.

Amadys i Oriana btagaja Melisse o lito$¢, ta wzywa na po-
moc ducha zabitego Dardanusa. Zjawa oswiadcza, iz bogo-
wie sprzyjajg mitosci Oriany i Amadysa, a udreki kochankéw
wkrétce dobiegng kresu.

Opuszczona przez wszystkich: bogoéw, piekto i mitos¢ do-
czesng, Melissa odbiera sobie zycie, w ostatniej arii btagajac
Amadysa o odrobine litosci.

W scenie finatowej w rydwanie spowitym obtokami, prosto
z nieba przybywa wuj Oriany, wielki mag Orgando, by po-
btogostawic jej zwigzkowi z ukochanym Amadysem. Opere
koncza tance pasterskie.
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Czy mozna méwic¢ o muzyce XVIII wieku pomijajac opere?
Zaden inny brak nie skrzywitby w podobnym stopniu per-
spektywy. Po swym debiucie przed stu laty - w tworczosci
Periego, Cacciniego, Monteverdiego - w XVIII stuleciu opera
osigga apogeum. Kompozytor niepiszacy oper sam stawia
sie na marginesie - dotyczy to nawet Bacha. Mato kto decy-
duje sie na taki wariant kariery. Opery wiec mnoz3 sie, zapet-
niajac paczkujace (i upadajace) teatry - co roku kazdy z nich
wzuzywa” kilka nowych dziet. ,Zuzywa”, gdyz sporadycznie
tylko utwdr wraca do repertuaru - niekiedy przenosi sie do
innego miasta, ale rzadko jego zywot trwa dtuzej niz jeden
sezon. Podaz jednak muzyki jest olbrzymia - trudniejsza
sprawg okazuje sie zdobycie dobrego libretta. Stad sukces
paru sprawdzonych autordéw, przede wszystkim Metastasia
oraz Apostola Zeno, ktorych teksty zostaty wykorzystane
w kilkuset (!) operach. Stad tez dziwaczny ksztatt tych Li-
brett, ktore miaty przede wszystkim dac okazje ,wyspiewac
sie” wirtuozowskim $piewakom, raz w sytuacjach drama-
tycznych, raz w lirycznych. Nurt ten utrzyma sie az do czasu
reformy Glucka - a jego szczyt wspdttworzg wtasnie opery
Handla. W tym - Amadigi.

Jezeli nie gubia sie Panstwo w zawitosciach libretta - nale-
73 sie Panstwu gratulacje. Niewatpliwy ten sukces nie jest
jednak niezbedny do zrozumienia dzieta, ktérego istota lezy
w brawurowym, pieknym $piewie oraz btyskotliwosci efek-
tow specjalnych (wspaniatosci dzi$ juz raczej niedostepnej).
Barokowo$¢ opery Handla nie dba o prawdopodobienstwo
nawet na poziomie wewnetrznych relacji miedzy bohatera-
mi (wszyscy kochaja sie w Orianie, wiec dlaczego zazdrosna
czarodziejka Melissa nie zgtadzi jej od razu - lub chocby nie
zmieni w ropuche, jak na porzadna bajke przystato - tylko
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zwleka, kolekcjonujgc upokorzenia?), a tym bardziej w prze-
biegu akgji, ktdéra rozwiagzuje najbardziej typowa interwencja
deus ex machina: gdy sprawy gmatwaja sie ostatecznie, ze-
stane przez machinerie sceniczna potezne ramie ,nadcza-
rodzieja” zatrzymuje Smierciono$ny cios, gwarantujac ocze-
kiwany happy end (czy raczej lieto fine; w naszym wypadku
musi oby¢ sie bez maszyn). Ci, co przetrwali, zy¢ teraz beda
dtugo i szczesliwie. Cata akcja wczesniejsza jest wiec przede
wszystkim (,tylko”, a moze ,.az"?) pretekstem do wokal-
nej ekwilibrystyki, ktéra eksplodowaé ma emocjami, jakie
miotajg bohaterami. Jest tu wszystko: gniew, zazdros¢, na-
dzieja, smutek i zatos¢, patos, triumfalny heroizm. Wszyst-
ko wyrazone czysto wokalna sita. | to tym wtasnie syci nas
Handlowska opera.

Osiadty juz od trzech lat w Anglii, Handel napisat i wystawit
Amadigi w roku 1715 (cze$¢ muzyki przejmujac z wczesniej-
szego, prywatnie pokazywanego Silli), jako swoja dziesiagta
opere z kolei, a pigta pisang dla Londynu (przed Juliuszem
Cezarem czy Orlandem). Pierwszym wykonawca partii Ama-
dysa byt jeden z najznakomitszych $piewakdw-kastratow,
Niccold Grimaldi, zwany Niccolinim - pierwsza gwiazda
opery wtoskiej w Londynie. To wtasnie dzieki jego gtosowi
i zdolnosciom dramatycznym wtoska opera seria przyjeta
sie nad Tamizg jako rozrywka najwyzszego gatunku - bez
Niccoliniego wiec, ktdry walnie przyczynit sie i do triumfu
londynskiego debiutu Handla, $piewajac Rinalda, inaczej
wygladataby tamtejsza kariera kompozytora. Jeszcze w1706
r., na dwa lata przed przyjazdem do Londynu stawnego ka-
strata, John Dennis pisat: ,,Cho¢ opera we Wtoszech jest
monstrum, jest to monstrum piekne i melodyjne, ale tutaj,
w Anglii, jest to monstrum paskudnie wyjace.” Powodzenie



zalezato wiec od wtoskich $piewakdw, ,,poszukiwanych da-
leko i ptaconych drogo”. Jak pisat o nich w 1702 r. Frango-
is Raguenet: ,S3 to gardta i tony stowikow, s3 to oddechy
zdolne wstrzymac ruch ziemi, oddechy niekonczace sie,
dzieki ktérym wykonuja oni wielotaktowe pasaze, przetrzy-
muj3 oszatamiajacej dtugosci nuty, kohczone réwnie dtugi-
mi kadencjami i trylami”. Reszte premierowej obsady Ama-
digi tworzg zatem: Elisabetta Pilotti-Schiavonetti (Melissa),
Diana Vico (Dardano) oraz - jedna tylko, ale znakomita -
Angielka, Anastasia Robinson. Melodyjna muzyka i cztery
znakomite gtosy (gtosy modne - wysokie) wraz z zestawem
efektow specjalnych pozwolity operze na zywot relatywnie
dtugi: wraz ze wznowieniem w 1717 . 17 przedstawien. Ama-
digi trafit tez w tym czasie do Hamburga, gdzie wytrwat az
trzy lata. Potem zszedt z afisza, by¢ odzy¢ dopiero po ponad
dwoch wiekach - w roku 1929.

Steve Wachter (Amadigi) - pochodzacy z Drezna kontrate-
nor, specjalizuje sie w barokowym repertuarze oratoryjnym
ioperowym, atakze w muzyce wspétczesnej. Rozwijajac swa
kariere gtownie w Niemczech, wystepowat juz jako Amadys
na scenie drezdenskiej, ale z powodzeniem wecielat sie row-
niez w najbardziej charakterystycznych bohateréw Handla
- Orlanda i Juliusza Cezara, a takze Narcyza w Agryppinie
czy, dla odmiany, Orfeusza w operze Glucka. Jego profeso-
rem byt Hartmut Zabel, Spiewak uczestniczyt tez w licznych
kursach mistrzowskich, uczac sie m.in. u Olafa Béra.

Marzena Lubaszka (Oriana) - studiowata m.in. u Ewy
Czermak, Olgi Pasiecznik, Emmy Kirkby i Petera Kooija.
Szczegdblnie chetnie wystepuje z barokowym i klasycznym
repertuarem operowym pisanym dla kastratow, ale wy-
konuje takze piesh romantyczng, muzyke oratoryjng oraz
kompozycje wspotczesne. Nagrata kilkanascie ptyt CD.

Katarzyna Oles-Blacha (Melissa) - od ukonczenia studiow
na Akademii Muzycznej w Krakowie zwigzana z Oper3a Kra-
kowska, gdzie debiutowata partig Krélowej Nocy w Czaro-
dziejskim flecie Mozarta, $piewajac takze szereg koloratu-
rowych rol na innych scenach Polski oraz koncertujac na
estradach europejskich.

Ewa Krzak (Dardanus) - studiowata w Hochschule fir
Musik Carl Maria von Weber w Dreznie, a takze na kursach
mistrzowskich m.in. u Elisabeth Schwarzkopf i Olafa Bara;
wowczas tez rozpoczeta juz dziatalno$¢ koncertowa. Dys-
ponuje obszernym repertuarem od muzyki barokowej po
wspotczesng, ktéry prezentuje w Niemczech oraz w innych
krajach europejskich.
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Capella Cracoviensis - jeden z najbardziej dynamicznych
polskich zespotdw specjalizujacych sie w wykonywaniu mu-
zyki dawnej na historycznych instrumentach. Dzieki konse-
kwentnemu wsparciu Miasta Krakowa CC moze realizowac
ambitne projekty w sposéb bezkompromisowy i na najwyz-
szym poziomie artystycznym oraz skupiac¢ ludzi o okreslo-
nej wrazliwosci artystycznej. Istotng nowoscig w artystycz-
nym zyciorysie CC sg ostatnie wykonania oper i oratoriow
barokowych [Handel: Amadigi, Deborah, Rodelinda, Vivaldi:
Griselda] na historycznych instrumentach i z udziatem wie-
lu goscinnych muzykdw wspdtpracujacych na co dzien z tak
renomownymi grupami, jak Il Giardino Armonico, Europa
Galante, Orchestra of the 18th Century. Uznanie publicz-
nosci i krytykéw zdobyto niedawne wykonanie bachowskiej
Pasji wedtug $w. Jana pod dyrekcja Andrew Parrotta. Gos¢-
mi CC byli ostatnio miedzy innymi Paul Goodwin, Sirkka-Lii-
sa Kaakinen, Les Sacqueboutiers de Toulouse.

Jan Tomasz Adamus - studiowat w krakowskiej Akademii
Muzycznej oraz w Sweelinck Conservatorium Amsterdam.
Wystepuje w kraju i za granica z recitalami organowymi oraz
koncertami kameralnymi. Jako dyrygent zapraszany jest
przez festiwale i zespoty do prowadzenia wykonan muzyki
wokalno-instrumentalnej réznych epok. Z zatozonym przez
siebie zespotem Harmonologia nagrat XVIl-wieczne unika-
ty ze zbiorow wroctawskiej Biblioteki Uniwersyteckiej oraz
zrealizowat pierwsze polskie wykonania na historycznych
instrumentach wielu waznych dziet (Pasja wg $w. Mate-
usza, Msza Koronacyjna, opery Criselda Vivaldiego, Rodelin-
da Handla, Le nozze di Figaro Mozarta). W ramach projektu
Kapela Jasnogorska nagrat serie ptyt z utworami Marcina
J6zefa Zebrowskiego i wczesnoromantycznymi dzietami
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wokalno-instrumentalnymi Jozefa Elsnera. W latach 1995-
2008 wyktadat we wroctawskiej Akademii Muzycznej,
a takze goscinnie w Universitat fir Musik und Darstellende
Kunst Graz. Publikowat artykuty na temat ochrony zabytko-
wych organdw oraz praktyki wykonawczej. Nagrat solowe
ptyty dokumentujace brzmienie historycznych organow
- barokowego instrumentu w $widnickim Kosciele Pokoju
oraz romantycznych organéw Gustava Heinze w kosciele
ewangelickim w Cieplicach. W latach 2003-2008 byt sze-
fem artystycznym wroctawskiego festiwalu muzyki dawnej
Forum Musicum, a w okresie 2005-2008 konsultantem
merytorycznym Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia
Cantans. Od 2000 roku jest dyrektorem artystycznym Mie-
dzynarodowego Festiwalu Bachowskiego w Swidnicy, a od
listopada 2008 dyrektorem naczelnym i artystycznym kra-
kowskiego choru i orkiestry Capella Cracoviensis.






NABOZENSTWO KANTATOWE
SACRED SERVICE WITH CANTATA

Solisci
Dzwony na rozpoczecie nabozenstwa Agnieszka Tomaszewska - sopran
Dietrich Buxtehude - Toccata G Aleksandra Lewandowska - sopran
(organy: Marcin Armanski) Joanna Dobrakowska - alt
Karol Koztowski - tenor
Powitanie -stowo wstepne Jacek Ozimkowski - bas
Piesn zboru nr 319
Introit nr 64 Ripieni
@%@ Gloria Patri Justyna Ilnicka, Ewa Wojtowicz, Sylwester Targosz,
= Kyrie Radostaw Rzepecki
XI ‘@ Gloria in excelsis Deo
Czytania biblijne Orkiestra Festiwalowa
- Credo - Wyznanie wiary Adrew Parrott
nd 1 VIII Johann Sebastian Bach - Kantata 195,
¢widnica 10.00 Dem Gerechten mujfs das Licht
kosciét pokoju Kazanie

Johann Sebastian Bach - Magnificat D-dur, BWV 243
Liturgia korcowa

Btogostawienstwo

Piesr zboru nr 314

Johann Pachelbel - Toccata i fuga in B (organy)
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Kantata Dem Gerechten mufS das Licht, BWV 195
Chér Dem Gerechten muf das Licht

Recitativo Dem Freundlicht gerechter Frommen (bas)
Aria Riihmet Gottes Gtit und Treu (bas)

Recitativo Wohlan, so kntipfet denn ein Band (sopran)
Chér Wir kommen deine Heiligkeit

Magnificat D-dur, BWV 243

Chorus Magnificat anima mea Dominum

Aria Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo

(sopran 1)

Aria Quia respexit humilitatem ancillae suae ecce enim

ex hoc beatam me dicent (sopran 1)

Chorus Omnes generationes

Aria Quia fecit mihi magna qui potens est,

et sanctum nomen eius (bas)

Aria. Duet Et misericordia a progenie in progenies
timentibus eum (alt, tenor)

Chorus Fecit potentiam in brachio suo, dispersit superbos
mente cordis sui

Aria Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles (tenor)
Aria Esurientes implevit bonis et divites dimisit inanes (alt)
Aria. Tercet Suscepit Israel puerum suum recordatus miseri-
cordiae suae (Soprany lill, alt)

Chorus Sicut locutus est ad Patres nostros Abraham et semini
eius in saecula

Chorus Gloria Patri, gloria Filio, gloria et Spiritui Sancto! Sicut
erat in principio et nunc et semper et in saecula saeculorum.
Amen.

Kantata 195, ,Dem Gerechten muR das Licht” - kantata we-
selna: po choéralnym wezwaniu do radosci ,,sprawiedliwych
w Panu”, juz w recytatywie bas zyczy owego ,$wiatta radosci
sprawiedliwych (...) i tej oto mtodej parze”. , Stawcie Boga, na-
rzeczeni!” - dodaje w arii. ,Wiec wezet sples¢ ten trzeba nam
/ Co tyle szczescia przepowiada” - gtosi recytatyw sopranu,
by podziekowac za uczucie Bogu: ,To Bozg reke wychwalaj-
cie, / Bo wasz mitosci wezet splétt On sam.” Po zaslubinach
zabrzmi jeszcze kohcowy chorat: ,Spieszcie chwali¢ i dzieki
nies¢, / Ludzie na Swiecie wraz, / Temu, komu oddajg czes¢
/ Anioty caty czas.” Kantata nalezy do pdznych dziet Bacha,
nie wiadomo takze, na czyj $lub zostata skomponowana.
Musiata to by¢ jednak uroczysto$c znaczniejsza, skoro w kan-
tacie Bach mogt uzy¢ nie tylko petnej obsady wokalnej, ale
i trzech trabek, fletu, dwdch obojow i kottow! Rados¢, jaka
nieczesto miata okazje zdarza¢ sie Bachowskiej orkiestrze.
Maghnificat - hymn do stéw z Ewangelii wg $w. tukasza (1,
46-55: , Wielbi dusza moja Pana i raduje sie duch méj w Bogu,
moim Zbawcy”), ktérym Maria Panna stawi Boga, wykorzysty-
wany w Nieszporach. Funkcjonowat tez w wersji luteranskiej
(,Meine Seele erhebet den Herren"), jednak w gtéwne $wie-
ta wypadato nada¢ mu Swietniejsza, bardziej rozbudowana
oprawe - siegajac nawet po tacine. Pierwsza wersja sporza-
dzona przez Bacha, w Es-dur, przygotowana zostata na Boze
Narodzenie 1723 r. Pozniej (1728-31) Bach przerobit ten utwor,
wykreslajagc wstawki dotyczace $wigt Bozego Narodzenia
i transponujac cato$¢ do D-dur, tonacji lepiej dopasowanej
do instrumentdw detych, z ktérych rozbudowanej sekgji tu-
taj korzysta. Kompozytor duzo uwagi poswieca ilustrowaniu
muzyka tekstu, w ariach ujmuje liryzmem, nadaje muzyce
jednak réwniez nastroj podniosty i uroczysty - podkreslajac,
z jak waznym i chwalebnym tekstem mamy do czynienia.
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79 lat, jakie minety od $mierci Jana Sebastiana Bacha do ber-
linskiego wykonania jego Pasji wg $w. Mateusza przez Feliksa
Mendelssohna, ktdre rozpoczeto stopniowe przywracanie
muzyki lipskiego kantora publicznosci, okazato sie przepascia
nie do zasypania. W ciggu tych osmiu dekad wielka polifonia
barokowa, ktoérej Bach stanowit ostateczne ukoronowanie,
zmierzchta catkowicie i legta wsrdd kurzacych sie na pétkach
dziet,,madrych, ale nieciekawych”, przez estrady i sceny ope-
rowe przetoczyt sie natomiast niepowstrzymany wzrost emo-
cjonalnosci - wpierw w muzyce Empfindsammerstill, gdzie
krélowat syn Jana Sebastiana, Carl Philip Emanuel, nastepnie
w klasycyzmie, u pogodnego Haydna i namietnego Mozarta,
wreszcie u monumentalnego, pochmurnego Beethovena i
tajemniczego Webera - aby wreszcie wybuchna¢ muzyka ro-
mantyczng, ktérej sztandarowy przedstawiciel, Berlioz, zzy-
mat sie, widzac Chopina, Liszta i Hillera, grajacych Bachowski
Koncert d-moll na 3 klawesyny: ,To byto rozdzierajace, przy-
siegam, oglada¢ trzy zdumiewajace talenty, petne energii,
btyszczace mtodoscia i zyciem, ktére skupity sie, aby wykonaé
te niedorzeczng i $mieszng psalmodie.” Berlioz rozminat sie
tu jednak z duchem epoki: Bach , klawiszowy" byt bliski nie
tylko Chopinowi czy Lisztowi, ale i rzeszy innych pianistow,
przede wszystkim jednak inny ,mtody talent” przypomniat
juz wielkiego Bacha wokalnego. Gdy Mendelssohn w 1829
r. przedsiewziat wykonanie Pasji Mateuszowej nie zadawat
sobie jednak pytania ,jak gra¢ muzyke Bacha?". Pytat raczej:
jak wspdtczesnie gra¢ muzyke Bacha? Jasne byto, ze musi ona
zostac¢ dostosowana do nowoczesnych gustow, jak bowiem
inaczej wspotczesny muzyk miatby umiec ja wykonaé - a
stuchacz doceni¢? 79 lat - ledwie 79 lat! - okazato sie prze-
pascia. Swiat sie zmienit i nie byto juz zadnego starca, ktéry
wspomniatby, jak w dziecinstwie stuchat kantat w kosciele
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$w. Tomasza. Pasje Bacha wykonat wiec ogromny chér i or-
kiestra romantyczna. Dalsze losy wielkich dziet Bacha byty
kontynuacjg pracy Mendelssohna. Cho¢ juz na poczatku XX
wieku Wanda Landowska - niezwykta pianistka - zaczeta
muzyke barokowa gra¢ niemal wytacznie na klawesynie, to
kantaty, msze i Pasje Bacha nadal wykonywane byty przez
coraz wieksze, postmahlerowskie orkiestry symfoniczne i
wychowanych na operowych scenach $piewakow, z forte-
pianem zamiast klawesynu w partii basso continuo. Bachem
dyrygowat z upodobaniem Willem Mengelberg, Wilhelm Fur-
twangler, Otto Klemperer - kazdy na sposéb wtasciwy dla
siebie, wyprébowany w postromantycznym ujeciu symfonii
od Beethovena do Mahlera. Trzeba byto kolejnego zwrotu w
mysleniu, by co$ tu sie zmienito. Potrzebne byto obudzenie
zaufania do samego Bacha: wiary, ze jego muzyka przema-
wiac bedzie tym silniej, im blizej bedzie mysli kompozytora,
bez jakichkolwiek zapos$redniczen. Stad dopiero wynikta
zmiana fundamentalnego pytania: zamiast ,jak wspotcze-
$nie gra¢ muzyke Bacha?” -, jak gra¢ muzyke Bacha, by pozo-
stawata muzyka Bacha?". W ten sposdb, po etapie ogranicze-
nia sktadéw do orkiestr kameralnych (wspomnijmy tu role
Marrinera, ale i sukces Maksymiuka), narodzit sie sposéb gry
»autentyczny”: na instrumentach dawnych badz ich kopiach,
z pomoca rekonstruowanych po odczytaniu z traktatéw
technik gry, i w sktadach, na jakie wskazywaty dokumenty z
epoki. Obecnie jest to standard, a jego twdrcy maja pozycje
klasykow (Harnoncourt, Leonhardt, Hogwood), cho¢ okresle-
nie ,, autentyczne” zamieniono na tagodniejsze i pojemniejsze
Jhistorical informed performance”, czyli ,HIP”. Wydawatoby
sie, ze widac juz koniec drogi - wtedy jednak, na poczatku lat
80., pojawity sie postulaty Joshuy Rifkina. Rifkin stwierdzit, ze
wiekszo$¢ muzyki wokalnej Bacha, mimo catego ,HIP” nijak



sie ma do jej stanu przewidzianego przez kompozytora - gdyz
Bach pisat na sktady solowe, nie uzywajac nigdy chocby kil-
kuosobowych chérdw, a wytacznie Spiewakdw-solistéw. Teza
ta - wyprowadzona prosto z dokumentéw - staneta oscig w
gardle wszystkim: sita tradycji raz jeszcze pokazata swojg
potege. Dzi$, jezeli wreszcie (zwtaszcza w kolejnym pokole-
niu muzykow) zdaje sie ona zwyciezad, jest to zastugg tylez
Rifkina, co Andrew Parrotta. Wybitny angielski dyrygent byt
pierwszym, ktéry podazyt za nowymi wnioskami, proponujac
interpretacje, ktorych nie mozna juz byto zby¢ wzruszeniem
ramion. W koncu catg polemike zebrat w ksigzce (The Essen-
tial Bach Choir, 2000), ktdra stata sie punktem wyjscia dla
innych muzykdw.

Korzysci? Parrott odpowiada: ,Gdy zaczatem wykonywac te
muzyke w ten sposob, odkrytem, ze daje to niezwykty efekt
muzyczny. Nawet w miejscach, w ktdrych sie tego nie spo-
dziewatem, jak krzyk ttumu (turba w Pasjach). Mata ilos¢
0s6b robi mimo wszystko wieksze wrazenie, bo mozna ziden-
tyfikowac krzyczacych, ustyszec ich indywidualnie, odczué ich
site tatwiej, niz w poteznym chorze. (...) Inng korzyscia jest,
ze ma sie najlepszych instrumentalistow i najlepszych $pie-
wakow, ktérzy pracuja Sisle razem. Nie ma trzech oddziel-
nych grup: solistéw, chéru i orkiestry - jest jeden organizm,
»chorus musicus”, czyli mieszana grupa muzykow, $piewa-
kéw i instrumentalistdw, w ktorej instrumentalisci mogliby,
niektdrzy - dlaczego nie? - takze Spiewac, a $piewacy - nie-
ktérzy - grac¢. Gdyz maja te same podstawy, te samg szko-
te, nie byli ksztatceni oddzielnie, nie zostali wzieci z réznych
Srodowisk.”

W luteranskim Kosciele Pokoju, w trakcie niedzielnej liturgii
- czy mozemy zblizy¢ sie jeszcze bardziej do Bachowskich na-
bozenstw w lipskim Thomaskirche?

Agnieszka Tomaszewska - sopran. Absolwentka gdanskiej
Akademii Muzycznej, studia kontynuowata na Universitat
fir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu, pod kierun-
kiem prof. Heleny tazarskiej. Ukonczyta Studio Operowe
Hamburskiej Opery Narodowej. Uczestniczyta w kursach
mistrzowskich prowadzonych przez Barbare Boney, Régine
Crespin, Thomasa Hampsona.

Zdobywczyni | Nagrody w Miedzynarodowym Konkursie
Sztuki Wokalnej im. Ady Sari oraz Internationale Sommera-
kademie der Universitat Mozarteum w Salzburgu.
Wspétpracuje z Hamburgische Staatsoper, Opera Krakow-
ska, Teatrem Wielkim Opera Narodowa w Warszawie.Pro-
wadzi takze aktywng dziatalno$¢ koncertowa w kraju i za
granica, wystepowata m. in. na Salzburger Festspiele, Die
Hamburger Ostertdne, Hamburger Mozartwochen, Gdan-
skiej Wio$nie, Festiwalu Muzyki Polskiej. Wykonuje réwniez
muzyke wspotczesna.

Wspétpracowata z takimi zespotami, jak Kremerata Baltica,
Musica Antiqua Kéln, Philharmoniker Hamburg, Israel Phil-
harmonic Orchestra, Kammersinfonie Bremen, Deutsche
Kammer-Philharmonie, Dresdner Kapellsolisten, Polska
Filharmonia Kameralna Sopot, Cappella Gedanensis. Ma na
swoim koncie nagrania CD/DVD, oraz radiowe i telewizjne.

Aleksandra Lewandowska - sopran. Absolwentka po-
znanskiej Akademii Muzycznej w klasie $piewu Wojciecha
Drabowicza, doskonalita sie na kursach mistrzowskich
m.in. u Jadwigi Rappé, Piotra Kusiewicza, Haliny tazarskiej,
a takze Barbary Schlick (w ramach konkursowego stypen-
dium Fondazione Cini). Kontynuuje studia w Hochschule fiir
Musik Franz Liszt w Weimarze, w klasach prof. Venceslavy
Hruby-Freiberger oraz prof. Siegfrieda Gohritza. W ciggu
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ostatnich lat dokonywata wielu prawykonah wspdtczesnej
muzyki polskich tworcéw, wspotpracuje tez z Waldemarem
Malickim, Spiewajac standardy jazzowe, arie operetkowe
i musicalowe. Wazna role w jej dziatalnosci odgrywa muzy-
ka kantatowo-oratoryjna - wykonuje dzieta Bacha, Mozar-
ta, Pergolesiego, Vivaldiego, Gorczyckiego, Ruttera, Fauré,
Schuberta. Na swoim koncie ma dotychczas pie¢ zréznico-
wanych repertuarowo ptyt. W grudniu 2006 zostata laure-
atka nagrody European Voice and Music Academy.
Wspotpracuje z Teatrem Wielkim w Poznaniu, a od 2009
jest cztonkiem zespotu Collegium Vocale Gent, kierowane-
go przez Philippe’a Herreweghe.

Joanna Dobrakowska - alt. Urodzona we Wroctawiu, ukon-
czyta z wyrdznieniem studia wokalno-aktorskie w tamtej-
szej Akademii Muzycznej pod kierunkiem prof. Bogdana
Makala. Nagrodzona stypendium, kontynuowata nauke
w klasie $piewu prof. Heleny tazarskiej na Universitat fir
Musik und darstellende Kunst w Wiedniu.

Wykonuje repertuar siegajacy od utworéw barokowych do
wspotczesnych, wystepujac na estradach koncertowych
i miedzynarodowych festiwalach. Od kilku lat oddaje sie
rowniez pracy scenicznej (Il Dama w Czarodziejskim fle-
cie w Operze Dolnoslaskiej; SchlofStheater Schénbrunn -
Wieden); publiczno$¢ swidnicka miata okazje poznac ja
jako Marcelline w Weselu Figara. W roku 2007 rozpoczeta
wspotprace z Operg Krakowska, gdzie wystapita do tej pory
w $wiatowej premierze operetki Loteria ha mezéw Szyma-
nowskiego, jako Jadwiga w Strasznym Dworze, Louise w pre-
mierze Diabftéw z Loudun Pendereckiego, Zerlina w pre-
mierze Don Giovanniego oraz Suzuki w Madame Butterfly.
Ostatnio brata udziat w koncercie oraz nagraniu ptytowym
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Nieszporéw op. 37 Rachmaninowa, w paryskiej Sali Pleyela
pod dyrekcjg Laurence’a Equilbey.

Karol Koztowski - tenor. Absolwent Akademii Muzycznej
w Gdansku w klasie Stanistawa Daniela Kotlinskiego (2007),
profesjonalng kariere rozpoczat jeszcze jako student (2003),
na deskach Opery Battyckiej. Jest solista Opery Wroctawskiej
(Tamino w Czarodziejskim flecie Mozarta, Hrabia Almaviva
w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Cassio w Otellu Verdiego
i Archaniot w Raju utraconym Pendereckiego), od 2009 r.
wystepuje w Teatrze Wielkim Operze Narodowej (Vitellozzo
w Lukregji Borgii Donizettiego, a takze szereg mniejszych rél
w Strasznym Dworze, Borysie Godunowie, Elektrze i Katii Kaba-
nowej). Wspotpracowat z orkiestrg Sinfonia Varsovia, Polska
Filharmonia Kameralna-Sopot, Orkiestra Kameralng Hanse-
atica, Wroctawska Orkiestra Kameralng Leopoldinum.

Jacek Ozimkowski - bas. Absolwent Akademii Mu-
zycznej w Krakowie w klasie s$piewu prof. Wojciecha
Jana Smietany (1995), nastepnie jego asystent. Od 2004
adiunkt macierzystej uczelni, gdzie prowadzi klase Spie-
wu solowego. Koncertowat w wiekszosci panstw euro-
pejskich, dokonat wielu nagran dla Polskiego Radia i TV.
W repertuarze Jacka Ozimkowskiego znajdujg sie partie
z oper m.in. Mozarta, Webera, Verdiego, Moniuszki, Czaj-
kowskiego, a takze repertuar oratoryjno-kantatowy i liry-
ka wokalna. Jest solistg Capelli Cracoviensis, wspotpracuje
z Opera Krakowska i Teatrem Muzycznym w Gliwicach, co-
rocznie uczestniczy w tournée z operami Mozarta po Europie
i krajach skandynawskich, kreujac m.in. role Sarastra, Lepo-
rella, Osmina, Figara. Siegajac po muzyke barokowa, wyste-
puje na czotowych polskich festiwalach muzyki dawne;.



Andrew Parrott - ur. 1947, jeden

z pionierow wykonawstwa muzyki

dawnej na dawnych instrumentach,

autor ponad 50 nowatorskich na-

gran muzyki barokowej, renesan-

sowej i sredniowiecznej z Taverner

Consort, Choir and Players - zespo-

tami, jakie zatozyt w 1973 r. w Londynie.

Jest réwniez dyrektorem muzycznym New

York Collegium i London Mozart Players, dyryguje
takze orkiestrami instrumentow wspotczesnych,
wykonujac muzyke siegajacg kompozycji najnow-
szych.

Kontynuujac rozpoczete w czasie studiéw w Oxford
prace badawcze, opublikowat liczne artykuty poswie-
cone tworczosci Monteverdiego, Purcella i Bacha

(w tym ksiazke The Essential Bach Choir, 2000, wyd.
niem. 2003), wspdtpracowat tez przy wydaniu New
Oxford Book of Carols (1992). Jeden z najwiekszych
autorytetéw w kwestii interpretacji dawnej muzyki
wokalnej.
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| HANDEL OPERA AMADIGI DI GAULA (AMADIS Z GALII)

Steve Wachter

Marzena Lubaszka
Katarzyna Ole$-Blacha
Ewa Krzak

CAPELLA CRACOVIENSIS
Jan Tomasz Adamus

zobacz o str. 44
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KONCERTY ORGANOWE
W KOSCIELE POKOJU W SWIDNICY

3 VIl godz.12.00 Marcin Armanski
Antonio de Cabezon, William Byrd

10 VIl godz.12.00 Maciej Bator

Dieterich Buxtehude, Johann Sebastian Bach,
Jan Pieterszoon Sweelinck,

Maximilian Reger, Franz Tunder

17 VIl godz.12.00 Waldemar Krawiec
Giovanni Quirici, Tabulatura Jana z Lublina,
Johann Gottfried Walther

23 VIl godz.18.00 Jaroslav Tuma

Johann Speth, Bohuslav Matej Cernohorsky,
Carlo Monza,

Johann Sebastian Bach, Jaroslav Tuma

24 VIl godz.12.00 Marcin Szelest
Matthias Weckmann, Johann Pachelbel,
Bernardo Storace, Bernardo Pasquini

31VII godz.12.00 Przemystaw Kapituta
Samuel Scheidt, Johann Sebastian Bach

7 VIl godz.12.00 Piotr Stawarski
Domenico Zipoli, Girolamo Frescobaldi,
Benedetto Marcello, Johann Pachelbel

14 VIl godz.12.00 Kamil Madon
Heinrich Scheidemann, Georg Boehm,
Johann Adam Reincken
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